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Voorwoord

Natura Artis Magistra luidt de officiéle naam van Nederlands meest bekende die-
rentuin die meestal kortweg Artis genoemd wordt. De naam betekent: “Natuur is de leer-
meesteres van de kunst”.

De natuur bezit een enorme rijkdom aan landschappen, planten en dieren en de oneindige
verscheidenheid aan vormen, formaten, kleuren, geluiden, bewegingen, waarin zij zich aan
ons laat zien. Het is dan ook niet verwonderlijk dat de natuur een belangrijk voorbeeld en
inspiratiebron is voor veel kunstenaars en dat zij de leermeesteres is van de kunst, het begin.
Kunst en natuur lijken dus elkaars partner of in ieder geval elkaars bondgenoot. Vanuit dit
perspectief ligt het thema kunst en natuur dan ook voor de hand.

Toch is er een tijd geweest waarin kunst en natuur op gespannen voet met elkaar leefden. In
het begin van deze eeuw werd kunst gezien als een belangrijke eigenschap van de mens
waarmee hij zichzelf onderscheidde van de dierenwereld. De psycholoog Sigmund Freud
stelde zelfs dat de mens slechts tot kunstzinnige uitingen in staat is als hij zijn seksuele ener-
gie sublimeert. Dat wil zeggen dat de kunstenaar zijn seksuele energie ombuigt en deze op
een hoger niveau gebruikt voor zijn kunstzinnige expressie. Zo zou volgens Freud de natuur
van de mens omgebogen tot dat wat wij cultuur noemen. Cultuur en natuur waren voor
Freud tegenpolen. De natuur moest voor hem onderworpen worden ten gunste van de cul-
tuur.

Tegenwoordig wordt deze zienswijze steeds minder aangehangen. Natuur en cultuur hoe-
ven elkaar niet (meer per se) te bijten, ze horen steeds meer bij elkaar. De mens wordt
steeds meer gezien als onderdeel van de natuur.

In dit milieujournaal komen een aantal Groesbeekse kunstenaars of kunstkenners aan bod.
Allemaal hebben ze iets met de natuur. De ene wat meer dan de ander en ieder op een ei-
gen manier. Door een kleurenkatern toe te voegen hebben we geprobeerd wat van het werk
van de diverse kunstenaars beter tot zijn recht te laten komen.

Tijdens de voorbereidingen van dit milieujournaal bleek dat er meer kunst in Groesbeek ge-
maakt wordt, dan dat we aanvankelijk gedacht hadden. Het resultaat mag er wezen: een
bont gezelschap van drie schilders, een dichter, een musicus, twee beeldhouwer, een
verhalenvertelster, een kunstschrijfster, een meester in de bloemsierkunst en een wiskundige.
Wij zijn ons ervan bewust dat we niet volledig zijn. Mogelijk zijn we mensen vergeten uit
een nog ander kunstgenre, die ook een bijdrage hadden kunnen leveren aan dit thema-
nummer kunst en natuur. In een volgend nummer zal, indien gewenst, ruimte beschikbaar
blijven voor dit boeiende onderwerp.

De redactie




De landschappen van
Joep de Bekker

Lezers van het Groesbeeks Milieujournaal worden sinds 1982 iedere
aflevering opnieuw getrakteerd op een illustratie van de Groesbeekse
kunstenaar Joep de Bekker op de omslag. En dat is al bijna 75
afleveringen lang. Steeds weer weet Joep op originele en speelse wijze
de inhoud van het milieujournaal uit te beelden.

Deze keer laten we Joep aan het woord over zijn werk als kunstenaar
en de rol die de natuur daarin speelt. Henny Brinkhof sprak met hem.

Tekenen kon Joep als geen ander. Op zijn
elfde won hij met een tekening de eerste
prijs van zijn geboortestad Tilburg en later
werden zijn tekeningen bekroond als beste
van Brabant. Véér zijn 18¢ was Joep al
illustrator bij de Okki en bij de
Engelbewaarder (de katholieke variant van
de Okki). Hij ging naar de kunstacademie
en vervolgde zijn loopbaan als vrij
kunstenaar, maar vooral als illustrator.
Lange tijd was hij als zodanig verbonden
aan de Katholieke Universiteit van
Nijmegen. Aanvankelijk als medisch
illustrator, later ook als schildertherapeut op
de afd. psychiatrie. Weer later werd hij
hoofd van de “medische illustratie”.
Daarnaast werkte hij jarenlang als illustrator
voor het K.U. nieuws en verzorgde hij een
groot aantal tentoonstellingen op diverse
locaties van de universiteit en het
ziekenhuis. Als medisch illustrator voorzag
hij een groot aantal wetenschappelijke
publicaties van tekeningen.

Op zijn vijfstigste kwam er een ommekeer.
Hij besloot voortaan uitsluitend vrij te gaan
schilderen. Hij sloot het tijdperk van het
illustreren rigoureus af. Hij nam ontslag en
begon voor zichzelf. Sindsdien tekent hij
nog uitsluitend voor het Groesbeeks
Milieujournaal en het parochieblaadje.
Joep werd een vrije schilder. Hij schildert
niet in opdracht en maakt alleen werk dat
vanuit hemzelf komt. Puur voor zichzelf en
niet om een ander te behagen. Dat velen
dit werk waarderen, blijkt uit het feit dat
Joep door een aantal galerieén bij herhaling
gevraagd wordt te exposeren.

Het landschap als inspiratiebron

Joep koos het landschap als inspiratiebron.
Het voordeel van een landschap is dat alle
delen van het doek altijd overschilderbaar
zijn en dat je het werk niet hoeft te
onderbreken omdat er een figuur in het
midden staat, waar je omheen moet

schilderen. Een landschap is een makkelijk
object.

Zijn eerste schilderijen leken nog op
illustraties, die we van hem gewend zijn,
maar dit veranderde snel. Eerst schilderde hij
vaak bomen in het landschap, soms
weerspiegeld in water. Wat later werden die
bomen vereenvoudigd tot vlakjes in allerlei
kleuren; de weerspiegelingen bleven en zijn
bijna altijd terug te vinden. Met name kleur
werd belangrijk. Joep zag dat wanneer je
naast een kleur een andere kleur zet, die
eerste kleur verandert. Kleuren beinvioeden
elkaar dus en om een evenwichtig schilderij
te krijgen moet je eindeloos experimenteren
met kleuren. Jarenlang is Joep bezig geweest
met het experimenteren van
kleurcombinaties. Dit resulteerde in een
uitgebreide collectie van kleurrijke,
weerspiegelende vlakkenlandschappen.

Het werk werd nog “abstracter” toen Joep
de landschappen in kaders ging indelen.
Eerst een viertal, later veel meer, zodat er
een soort dambord ontstond van
rechthoekige vlakjes. Voor Joep was dit nog
steeds een landschap en daarom is het voor
hem dus geen echt abstract werk. Ook in
deze vorm zette het experiment met kleuren
en vormen zich voort, maar op den duur liep
hij toch vast in deze richting. Door schuine
lijnen toe te voegen, maakte hij van de
blokjes, een soort huisjes, eerst zijn eigen
huis, later ook rijtjeshuisjes met weer allerlei
kleurschakeringen binnen ieder huisje. De
huisjes stonden vaak gegroepeerd om een
vlakkenlandschap. Op dit thema borduurde
hij weer lange tijd voort. Voor hem bleven
zijn schilderijen nog steeds landschappen.
Toen hij zijn werk zag verworden tot
decoraties, keerde hij terug tot het ook voor
de kijker weer herkenbare landschap. Via een
lange weg van ontleding en vorm en kleur
onderzoek was hij weer terug gekomen bij
zijn uitgangspunt.

De hele periode ervoor ziet Joep als een
experiment hoe hij een landschap moet
schilderen. Hij had dat nodig om de essentie
van het landschap te kunnen pakken en tot
de meest sprekende vorm en
kleurencombinaties te komen. Hij weet nu
wat schilderen is. Joep laat zich ook weer
inspireren door een werkelijk landschap,
zoals de zevenheuvelenweg of het
maasheggenlandschap, dat hij op zich in laat
werken en dan later thuis op het doek zet.
Toch is op deze schilderijen nog steeds het
‘blokkige’ karakter, dat zo kenmerkend is
voor het werk van Joep nog steeds duidelijk
te herkennen, hoewel hijzelf hiervan zegt,
dat dat hoekige patroon vooral ontstaat
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door de manier waarop hij de verf opbrengt
op het doek en door zijn behoefte aan orde
en ritme.

Naakten en interpretaties van bestaand
werk

Hoewel landschappen het hoofdbestanddeel
van Joep’s werk uitmaken, maakt Joep ook
nog ander werk. Zo schildert Joep
regelmatig naakten. Zijn schilderijen van
vrouwen zijn inderdaad erg mooi en zeer
aansprekend. Ook hier weet hij de essentie
duidelijk te raken. Daarnaast maakt hij
interpretaties van het werk van oude
meesters. Zo heeft hij een reeks schilderijen
gemaakt van o.a. de infante Margarita van
Velasques. Hij gebruikt dan één van de vele
kunstboeken die in zijn atelier aanwezig zijn.
Soms dienen de dieren in de dierenweide
voor zijn huis als inspiratiebron, maar dat
kan ook een mooie tuin zijn of het interieur
van een huis.

Veel werk is niet goed genoeg

Joep zegt zelf dat hij en trage schilder is. Op
zich kost het maken hem niet veel tijd; in
een paar dagen kan een schilderij af zijn.

Het kijken naar het schilderij tijdens het
schilderen kost echter de meeste tijd. Kijken
en overwegen en weer kijken. Hij heeft een
speciaal makkelijk zittend bankje in zijn
atelier staan om vandaar uit zijn schilderij in
wording te beschouwen. Joep wil alleen
goede schilderijen maken. Veel schilderijen
kunnen na verloop van tijd de toetst der
kritiek niet doorstaan. Dan vernietigt hij ze
of schildert ze over. Zo verdwijnt driekwart
van zijn schilderijen weer. Ondanks dat
hoge uitvalpercentage heeft Joep de Bekker
de afgelopen 15 jaar een aanzienlijk oeuvre
opgebouwd dat zijn weg naar een groot
aantal bedrijfscollecties en particulieren
heeft gevonden. Hij overweegt daarom ook
om binnenkort een luxe kleurenuitgave van
een selectie van zijn werk uit te geven.

Exposities:

Wie werk van Joep de Bekker wil
bewonderen kan in januari 2000 terecht in
Galerie 't Weedhuis te Nuenen en in april
2000 exposeert hij “naakten’ in Galerie K-
dijk te gendt.

Henny Brinkhof

Curriculum vitae van Joep de Bekker

Joep de Bekker, geboren Tilburg 1935.

Opleiding: Academie St. Joost, Breda
Academie R.K. Leergangen, Tilburg

Woont en werkt in Groesbeek

Exposities oa.:

Galerie Hiisstege, ‘s Hertogenbosch

Galerie Imago, Amsterdam

Galerie K-dijk, Gendt

Galerie Magenta, Nijmegen

Galerie Marijke Raaijmakers, Grubbenvorst
Galerie de Rog, Grave

Galerie 't weefhuis, Nuenen

Galerie Xenia, Overasselt

Collecties oa.:

Canisius-Wilhelmina Ziekenhuis

Desso Tapijt, Oss
Douwe Egberts, Utrecht
Gemeente Groesbeek
Collectie Th. En W. Giesbers, Groesbeek
Collectie L. en W. Heller, Groesbeek
Heller-Gietman, Groesbeek
Kath. Universiteit, Nijmegen
Collectie |. en A. Kersten, Groesbeek
Keyserinnedael, Helmond
Collectie H. en C. de Koning Boxtel
Collectie W. en |. Maas, Son en Breugel

Philips, Eindhoven

Rabobank Groesbeek
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Leven en werk van

Prof. Dr. Victor Westhoff,
een inwoner van
Groesbeek

Victor Westhoff is één van de meest bekende Groesbekers. Niet zozeer
binnen Groesbeek zelf, maar vooral daarbuiten heeft hij op nationaal
en internationaal niveau grote faam verworven. Westhoff is bioloog en
de meest invloedrijke naoorlogse natuurbeschermer in Nederland, die
vele boeken over de natuur en natuurbehoud geschreven heeft.
Westhoff is echter ook Mozartkenner, filosoof, boeddhist en dichter. In
dit milieujournaal zult u een vijftal van zijn natuurgedichten
terugvinden, die gepubliceerd zijn in de bundels ‘Hartgespan’en ’
Levend Barnsteen’. Hieronder volgt een korte levensbeschrijving van
deze bijzondere dorpsgenoot.

Victor Westhoff werd geboren in 1916 in
Sitoebondo op Java, maar hij verhuisde al
op 4-jarige leeftijd naar Nederland. Al
tijdens de lagere schooltijd was zijn liefde
voor de natuur al gewekt door zijn moeder.
Op zih 12¢ kende hij al een groot deel van
de Nederlandse flora. Na de lagere school
bezocht hij het gymnasium te Hilversum. Hij
werd lid van de NJN (Nederlandse
Jeugdbond voor Natuurstudie), waar hij al
snel excursieleider werd. Twee jaar later
werd hij districtsleider en weer een jaar later
in 1936 lid van het hoofdbestuur van die
jongerenclub. In die tijd leerde hij zijn
vrouw Nettie de Joncheere kennen,
waarmee hij in 1942 trouwde en die hem
sinds die tijd ter zijde staat.

Westhoff studeerde biologie aan de
universiteit van Utrecht, waar hij in 1942
cum laude afstudeerde. Daarna
promoveerde hij wederom cum laude in
1947 op de vegetatie van de duinen en
kwelders van Terschelling, Vlieland en Texel.
Van 1943 tot 1947 was hij hoofd van de
afdeling landschapsverzorging van de
ANWSB. Daarna werkte hij 9 jaar lang als
wetenschappelijk medewerker en docent
aan de landbouwuniversiteit van
Wageningen. Van 1957 tot 1968 werd hij
plaatsvervangend directeur van het
Rijksinstituut voor Veldbiologisch onderzoek
ten behoeve van het Natuurbehoud en
tenslotte van 1967 - 1981 hoogleraar in de
geobotanie aan de Katholieke Universiteit
van Nijmegen. Sinds 1969 woont hij in
Groesbeek.

Westhoff als bioloog

Westhoff is plantensocioloog, dat wil zeggen
dat hij de samenstelling van
gemeenschappen van planten bestudeert en
onderzoekt hoe dergelijke
plantengemeenschappen reageren op hun
omgeving en hoe de planten binnen die
gemeenschap elkaar beinvioeden. Er worden
in Nederland ongeveer 600 verschillende
plantengemeenschappen onderscheiden.
Vele daarvan heeft Westhoff voor het eerst
beschreven.

Natuurbeschermer

Daarnaast is Victor Westhoff
natuurbeschermer. Hij groeide op in een tijd
waarin de alom aanwezige natuur in
Nederland, die gekenmerkt werd door grote
diversiteit en soortenrijkdom bijna geheel
vernietigd werd en alleen nog in kleine
natuurreservaten met moeite in stand
gehouden kon worden. De moeite die het
kostte om de natuur in die reservaten te
bewaren kwam niet alleen door de sluipende
bedreigingen van buitenaf in de vorm van
ontwatering, bemesting, verzuring, maar
ook omdat men vaak niet wist hoe die
natuur te beheren. In het begin dacht men
dat de mens er zijn handen vanaf moest
houden en volstond men met het beheer
van nietsdoen. Al snel bleek dat veel
levensgemeenschappen in de reservaten
sterk verarmden. Door zijn grote kennis van
de plantengemeenschappen en de
wisselwerking met hun omgeving wist
Westhoff, dat een groot aantal
plantengemeenschappen alleen in stand
blijven wanneer je het beheer voortzet dat er
altijd op uitgeoefend is. Door zijn toedoen is
veel natuur gered. Onder andere ook de
natuur in De Bruuk dat van 1940, toen het
reservaat werd tot 1957 aan zijn lot
overgelaten werd en daardoor sterk
verruigde en verarmde. Door het oude
beheer van verschraling dat bestond uit het
eenmaal per jaar maaien en afvoeren van het
gewas, werd het gebied weer bijna helemaal
in de oude glorie hersteld.

Niet alleen met praktisch advies ook door in
allerlei adviesorganen en besturen zitting te
nemen van de overheid en van
natuurbeschermingsorganisaties heeft hij
ongelofelijk veel goed werk verricht voor de
natuur in Nederland. Door zijn werk als
hoogleraar heeft hij tenslotte niet alleen de
kennis over de natuur vergroot, maar ook
veel studenten opgeleid tot ecoloog en
natuurbeschermer, die zijn werk voor de
natuur voortzetten. Victor Westhoff wordt
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Victor Westhoff is vanwege zijn grote kennis en eruditie lid geweest van vele wetenschappelijke

instellingen en verenigingen en is vaak onderscheiden voor zijn werk:

- sinds 1974 lid van de Koninklijke Nederlandse Academie van Wetenschappen

- ridder in de Orde van de Nederlandse Leeuw,

- lid van de World Academy of Arts en Sciences,

- erelid van de British Ecological Society

- erelid van Svensk Véxtgeografiska Sellkapet

- erelid van de International Association for Vegetation Science

- erelid van de Nederlands-Vlaamse Ecologische Vereniging

- erelid van de Nederlandse Mozart-Vereniging

- lid van de Hollandse Maatschappij van Wetenschappen

- R. Tiixen-prijs van de stad Rinteln

- Europese Van Tienhoven Prijs

- Eremedaille van Den Haag

- Eremedaille van Vereniging Natuurmonumenten

- Liber Amicorum (internationaal) op zijn 60ste verjaardag in 1976

- In 1999 werd Victor Westhoff door het Nijmeegse Universitair Centrum voor Milieuwetenschappen
geéerd door een jaarlijkse lezing, die zijn naam draagt en waarin de actualiteit van behoud en beheer
van natuur en milieu centraal staan.

Voorts heeft Westhoff zitting gehad in redacties van 3 internationale wetenschappelijk tijdschriften:
Vegetatio, Excerpa Botanica en Biological Conservation, een Tsjechoslovaaks tijdschrift: Folia Geobotanica et
Phytotaxonomica en drie Nederlandse: Acta Botanica Neerlandica, Flora Neerlandica en De Levende
Natuur.

Westhoff heeft in vele besturen en andere colleges gezeten. De belangrijkste waren:

- 1951 - 1982 Lid van de Natuurbeschermingsraad

- 1975-1982 Voorzitter van de Natuurwetenschappelijke Commissie van de Natuurbeschermingsraad
- Lid van de Biologische Raad

- Voorzitter van de Stichting * Heimans en Thijsse

- Bestuurslid van BION (Nederlands centrum voor Biologisch Onderzoek)

- 1947 - 1978 Bestuurslid van de Vereniging Natuurmonumenten

Westhoff’s werkkracht is bijna onuitputtelijk. Naast al deze functies heeft hij meer dan 600 publicaties
op zijn naam staan, geschreven in Nederlands, Engels, Frans, Duits en Spaans.

Viermaal heeft hij in het Groesbeeks Milieujournaal gepubliceerd:

- 1978 Groesbeeks Milieujournaal nr. 2. “De plantengroei in de natuurgebieden van Groesbeek”.

- 1980 Groesbeeks Milieujournaal nr. 15/16. Toespraak gehouden tot leerlingen van de vijfde klassen van
de Groesbeekse basisscholen bij de uitreiking van de oorkonden van de cursus milieubeheer op 31 mei
1980.

- 1993 Groesbeeks Milieujournaal nr. 74. Natuurgedicht “Noord-Brabant” uit Hartgespan.

- 1995 Groesbeeks Milieujournaal nr. 81. “Het belang van natuurbehoud”. Lezing gehouden op 11 mei
1995 voor de Werkgroep Milieubeheer Groesbeek in de Mallemolen te Groesbeek.

Zijn belangrijkste boeken, deels met co-auteurs, zijn:

- “Inleiding tot de Plantensociologie”, 1942

- "Overzicht der Plantengemeenschappen in Nederland” 1942

- “Plantengemeenschappen van Nederland” 1969

- “” Wilde Planten, flora en vegetatie in onze natuurgebieden”, 3 delen (meer dan 100.000 van verkocht)
- " De plantengroei van de Waddeneilanden”, 1991

- “ De vegetatie van Nederland”, 5 delen 1995-1999




niet voor niets de meest invloedrijke
naoorlogse natuurbeschermer van
Nederland genoemd.

Houding tegenover de natuur

Niet alleen het bestuderen van
plantengemeenschappen en hun omgeving
en de natuurbescherming hebben centraal
gestaan in het leven van Westhoff, ook de
houding van de mens jegens de natuur
heeft hem altijd beziggehouden. De
lotsverbondenheid die hij voelde met alle
levende wezens vond hij niet terug in de
houding van de meeste Nederlanders en
hun geloofsovertuiging. Sterker nog: een
kritische beschouwing van het Christendom
en de ‘westerse filosofie’ maakte duidelijk
dat de ‘westerling’ voor een groot deel die
negatieve houding stimuleerde en het
vrijelijk gebruikt (misbruik) maken van de
natuur door de mens rechtvaardigde. De
natuur had geen eigen waarde. Die vond hij

wel terug in het boeddhisme, waarvan hij
dan ook aanhanger werd.

Voor Westhoff is het de taak van de mens
een verrijkende invloed uit te oefenen op de
natuur. Hij heeft rond zijn huis een
natuurtuin, waar maar liefst 420 soorten
planten leven.

Westhoff als dichter

De gedichten van Victor Westhoff gaan
grotendeels over de natuur. Over de
schoonheid ervan, het leven van planten en
dieren, maar ook over de vernietiging van de
natuur door de mens. Ook gaan ze vaak over
de verbinding tussen mens en natuur. In dit
milieujournaal zijn een vijftal gezichten
afgedrukt. Zij komen uit de bundel “Levend
Barnsteen” uit 1945 en “Hartgespan” uit
1989, Uitgave van de Koninklijke
Nederlandse Natuurhistorische Vereniging.

Henny Brinkhof

r—-—---_-_—_-—————--_—_-1

journaal:

l naamoolaooo-o0-a-ot..ol.n.'o.oootoouoto-o..ao.oo..--.ncnoaa.--...oooo...ll...

I adres.oo|.oooo.oo.ooo.oo..o.-a.oc-.'u.o.o-oo-nooco.o.coocoool..oooon-.t-ncncool

I woon-
|
|

toegezonden)

I
L_-_——_--——-__—--_---—_-J

BON

Ik geef me op voor het Groesbeeks Milieu-

115 LTSI

(U betaalt met een acceptgiro of een incasso-formulier, die u krijgt

ve &N
S

Groesbeeks Milieujournaal 97/98



Natuurgedicht 1

HOMO FABER (de bouwende mens)

Rivieren zijn betonnen afvoergoten,

Geen leden van een gaaf en levend land,
Het ongetemde dient met spoed ontsloten;
Wat welig groeit moet worden afgebrand.

Elk vloeiend spel moet worden uitgestoten:
De rechte lijn eist het gezond verstand.

Zo worden vrije beken dode sloten,

Dan hebben wij ze veilig in de hand.

Natuur mag mooi zijn en wellicht gezond,
Doch nimmer norm; men weet met haar geen raad.
De asfaltmens leeft 6p als hij haar mijdt.

Ze kent geen doel, zij heeft haar eigen baat.
De woelratmens schept de verleden tijd
van Waterstaat: er staat niet wat er stond.

Uit: Hartgespan Victor Westhoff
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Gerrit Kuijpers,
beeldhouwer

ledereen die door de Breedeweg komt, kent wel de beelden die
opgesteld staan voor de meubelzaak van Kuijpers. De meer dan
manshoge houten beelden zijn gemaakt door de beeldhouwer Gerrit
Kuijpers (1911- 1984). In een vitrine aan de zijkant van de winkel
staan nog wat kleinere beelden, er hangen wat foto’s van Gerrit en
zijn gereedschap ligt er uitgestald. Hieronder een impressie van het
leven van Gerrit Kuijpers aan de hand van een interview dat gehouden
werd door Hans Driessen in 1976 voor de GARO (voorloper van
Omroep Groesbeek).

Gerrit Kuijpers is van oorsprong smid van
beroep, maar hij heeft dat vak nauwelijks
uitgeoefend, want toen hij eind jaren
twintig zijn opleiding beéindigd had,
verkeerde Nederland in een diepe
economische crisis. Gerrit had geen geld
om de dure gereedschappen te kopen die
een smid nodig heeft. Omdat hij indertijd
maar f45,- had, besloot hij in 1930
fietsenmaker te worden. Daarvoor had je
aan een tang en een paar spaken genoeg.
Hij is dat gebleven en ging er later
tentenverhuur bij doen.

In 1945 trapte Gerrit op een landmijn en
verloor een been. Hij maakte indertijd van
onderdelen van een oude ‘glider’ uit de
oorlog een star kunstbeen voor zichzelf en
hij maakte een fiets, die met één been aan
te drijven was. Hij kon door dit ongeluk veel
dingen die hij gewend was te doen niet
meer doen. Hij moest dus op zoek naar een
hobby. Hij pakte zijn smeedwerk weer op,
want “als je een vak eenmaal geleerd hebt,
verleer je het nooit”. Daar kwam veel
vormgeving bij kijken; denk maar aan
allerlei versierselen bij hekwerken. Toen hij
een keer een blok hout voor de kachel
hakte, zag dat daar een complete vis in zat
en die hakte hij uit. Zo is het met het
beeldhouwen begonnen.

In 1975 stopte hij met werken en liet het
beheer van de zaak over aan zijn dochter en
zoons. Hij ging zich geheel wijden aan
beeldhouwen. Hij gebruikte daarvoor geen
blok hout, waaruit dan een figuur gehakte
werd, maar gehele boomstammen.

Gerrit gebruikte allerlei boomstammen.
Meestal waren het fruitbomen (kersen,
peren) van boeren, die hun boomgaard
opruimden. Maar hij heeft ook beelden

gemaakt uit essenhout, beukenhout,
eikenhout, dennenhout, iepenhout (waarvan
hij eens ooit een heel grote partij kreeg) en
cederhout. Dat laatste was het mooist. Het
was gestreept als een zebra.

Hij zag dan in die stam inclusief de dikke
zijtakken de vorm van het figuur dat hij dan
eruit ging hakken. De vorm van stam en
hoofdtakken bepaalden dus grotendeels de
vorm van het beeldhouwwerk. Dit maakt
ook dat veel beelden gebogen zijn en dus
niet zelfstandig kunnen blijven staan.

De meeste beelden zijn gebogen, naakte
vrouwenfiguren, hoewel Gerrit soms ook
mannenfiguren maakte. De voorkeur voor
het vrouwelijke schoon had duidelijk een
erotische inslag. “Vrouwen zijn het gladst
met schuren”, vertelde hij eens.

Het hakken gebeurde buiten, meestal naast
de winkel. Hij kon dan een oogje in het zeil
houden en als het druk werd in de zaak kon
hij makkelijk inspringen.

Het maken van een beeld nam gemiddeld 4-
5 dagen in beslag, maar er is ook werk dat
hem weken kostte. Hoe langer het duurde
hoe liever het hem was. Hij vond het zonde
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als een beeld af was, want in het
beeldhouwen zelf zat de bevrediging.
Dagelijks werkte Gerrit aan zijn beelden. Als
het mooi weer was kon hij wel de hele dag
in de zon liggen, maar ‘s avonds hoorde je
hij dan meestal toch weer kloppen.
Gaandeweg werd het werk van Gerrit steeds
bekender. Uit Katwijk, Assen, Duitsland, en
Amsterdam kwamen mensen regelmatig
kijken. Ook exposeerde hij regelmatig. Vaak
dicht bij huis zoals in “‘t Zwaantje in Mook”,
in Beek of de Kekerdomse Molen, maar ook
verder weg in de Nieuwe Kerk in
Amsterdam. Er is zelfs plek gereserveerd
voor beelden van Gerrit in de metro van
Amsterdam en er is werk meegegaan met
een drijvende tentoonstelling naar Amerika.
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Veel mensen hebben zijn werk gekocht en
het is en was te zien in De Lindenberg in
Nijmegen, in de Heselstraat, in de kelder van
Van der Werf. Het werd ook verkocht in een
tuincetrum aan de Dommer van
Polderveldweg te Nijmegen. Daarnaast heeft
menig Groesbekenaar beelden van Gerrit in
huis of in de tuin staan. Ook naar
Amsterdammers is veel werk gegaan. Wat
begon als hobby liep in hoogtijdagen zo
goed dat hij ervan zou kunnen bestaan.
Voor Gerrit hoefde dat niet. Hij was immers
al met pensioen en voor hem was het
beeldhouwen zijn grote passie.

Henny Brinkhof




Gemier 5

Paddestoelen

U heeft het vast gezien: de zomer is weer aan zijn einde, de bladeren
kleuren al en ze vallen zelfs al een beetje. De herfst vind ik altijd een
hele mooie tijd om weer eens een echte boswandeling te maken. De
herfst is nl. naar mijn idee, de tijd waarin het bos op z’n allermooist
mooist is en er valt het meest te beleven. Lekker kastanjes en noten
zoeken en door de bladeren banjeren!

MG%

Wat je op zo’n wandeling zeker zult
tegenkomen (als je niet alleen oog heb voor
de kastanjes tenminste) zijn paddestoelen.
Ze zijn er het hele jaar natuurlijk, maar in de
herfst zijn er meer en andere soorten, is het
massaler en is het daardoor een stuk
indrukwekkender.

Een mooie gelegenheid dus om wat meer
informatie bieden over deze juweeltjes van
het najaar. De wereld van de paddestoelen
is nl. een boeiende. Want wat is nu een
paddestoel, en wat is er waar van de
verhalen die je er over hoort?

Schimmel

Een paddestoel is niets anders dan het
vruchtlichaam van een hogere schimmel.
Zijn er dan hogere schimmels en lagere
schimmels hoor ik u denken, nou
inderdaad. En vreemd genoeg mag je hoger
en lager ook nog vrij letterlijk opvatten: De
hogere schimmels die hebben
vruchtlichamen hoger dan 1 millimeter en
de lage schimmels hebben vruchtlichamen
die kleiner zijn dan 1 millimeter. Biologen
die schimmels bestuderen (mycologen)
hebben uiteraard een wetenschappelijke
benaming voor de schimmels, anders wordt
de communicatie met buitenlandse
biologen te moeilijk (weet u hoe Fransen
een paddestoel noemen? en Roemenen?).
Hogere schimmels worden dan macrofungi
en lagere schimmels worden dan
microfungi genoemd (letterlijk vertaald:
grote schimmels en kleine schimmels).

De lagere schimmels kent u natuurlijk ook
allemaal, dat is dat blauwe spul op brood,
kaas en fruit, en de aanverwanten daarvan.
Die grens van een millimeter lijkt wat
willekeurig, maar er is nog een ander
verschil tussen de hogere en de lagere

schimmels: De lagere schimmels planten zich
in het algemeen ongeslachtelijk (dus zonder
enige vorm uitwisseling van erfelijk
materiaal) voort. Bij de hogere schimmels is
er meestal juist wel sprake van geslachtelijke
voortplanting.

Schimmels zijn opgebouwd uit lange draden
van cellen die we schimmeldraden noemen
of hyphen. Het geheel van de verstrengelde
hyphen in de bodem of op/in een andere
ondergrond noemen we mycelium of, in het
Nederlands, zwamvlok.

Schimmels planten zich voort door middel
van sporen. Omdat goede verspreiding een
kernpunt is bij de voortplanting, vormen de
meeste schimmels speciale organen om de
sporen een betere start te geven. In zijn
eenvoudigste vorm zijn het gewoon
draadvormig opgaande hyphen die aan de
uiteinden sporen vormen. Zo zie je dat
meestal bij de lagere schimmels, “het haar
stond er op” zeggen de mensen dan. De
hogere schimmels maken er zoals gezegd
meer werk van: die vormen echte
vruchtlichamen.

Om de cyclus meteen maar even rond te
maken: als sporen kiemen ontstaat er weer
een schimmeldraad, meestal op een nieuwe
ondergrond. De sporen van schimmels zijn
bijzonder nietig, de individuele spore is
slechts tussen de 2 en de 20 micrometer
groot (een micrometer is een duizendste
millimeter). Ter compenstatie worden er
meestal vele miljoenen gevormd. Omdat de
sporen zo klein zijn en in zulke enorme
aantallen woren gemaakt, kunnen we stellen
dat sporen/schimmels eigenlijk alom
aanwezig zijn, er is bijna geen plaats op de
wereld te vinden waar geen schimmelsporen
zijn.

Planten?

Schimmels werden vroeger als onderdeel van
het plantenrijk gezien, ze werden als
sporevormende planten zonder bladgroen
beschouwd. Inmiddels zijn er zoveel
verschillen tussen planten en schimmels aan
het licht gekomen dat dat niet meer vol te
houden bleek. Het allergrootste verschil
tussen planten en schimmels is misschien
wel dat schimmels geen enkele vorm van
fotosynthese kennen, en dus geen suikers
kunnen vormen uit kooldioxide en water
onder invloed van lichtenergie. Dat er ook
planten zijn die geen fotosyntheseprocessen
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ten toon spreiden (denk aan bepaalde
bladgroenloze parasieten zoals Stofzaad)
doet daar niets aan af.

De schimmels worden tegenwoordig dus
apart gezet in een eigen rijk, naast het
planten- en het dierenrijk. Omdat deze
scheiding nog niet zo heel lang geleden is
doorgevoerd, moet je bij het zoeken naar
boeken over schimmels soms dus in de
afdeling botanie kijken.

De “economische” rol van de schimmels in
de natuur is ook geheel anders dan die van
de planten. Van de planten weten we dat ze
met behulp van koolzuurgas, water en
(zon)licht suikers kunnen produceren, ze
worden daarom bij de Producenten (van
organisch materiaal uit anorganisch
materiaal) geplaatst. De schimmels
daarentegen houden zich bij gebrek aan
bladgroen, in het geheel niet bezig met het
vormen van suikers, de schimmels breken
juist suikers en ander organisch materiaal af
en worden daarom bij de Reducenten (van
organisch materiaal tot anorganisch
materiaal) gezet.

De belangrijke rol van schimmels in de
kringloop van de natuur is daarmee ook
duidelijk: zonder schimmels zou de aarde
bedekt zijn met een zeer dikke laag
onverteerd organisch materiaal en zouden
er nauwelijks voedingstoffen beschikbaar
zijn voor plantengroei.

Paddestoelen

Paddestoelen zijn dus de vruchtlichamen
van de hogere schimmels. Dit vruchtlichaam
is opgebouwd uit verstrengelde
schimmeldraden. De voeding van het
vruchtlichaam vindt plaats vanuit het
mycelium. Omdat het vruchtlichaam voor
een groot deel uit water bestaat, kan een
paddestoel zeer snel verschijnen (ze schieten
als paddestoelen uit de grond). Het
vruchtlichaam is dan gewoon al helemaal
klaar en wordt eenvoudigweg “opgepompt
met water als de omstandigheden daarvoor
gunstig zijn. Met name in de herfst, als de
luchtvochtigheid hoog is en de
(verdrogende) zon aan kracht heeft
ingeboet, vinden we deze gunstige
omstandigheden.

"

Paddestoelen kunnen klein zijn, denk
bijvoorbeeld aan het Appelrotkelkje, die
kleine witte bolletjes op bruinverrotte appels
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vormt, of aan het Meniezwammetje, dat je
als oranje bolletjes op (naald)hout kunt
vinden. Paddestoelen kunnen echter ook
heel groot zijn, denk maar eens aan de
Reuzenbovist, deze bewoner van onder
andere de weide is een stuifzwam die
gemakkelijk groter dan een basketbal kan
worden.

Het “doel” van de paddestoel is volstrekt
duidelijk: de paddestoel is een enorme
oppervlaktevergroting zodat er veel sporen
gevormd kunnen worden. Tevens is de
paddestoel een mechanisme om de
verspreiding van de sporen te helpen. Die
verspreiding kan zeer ingewikkeld zijn zoals
we verderop zullen zien, maar meestal is het
simpelweg een kwestie van het op grotere
hoogte loslaten van de sporen zodat de
wind er veel meer meeneemt dan normaal
het geval zou zijn. Om het
oppervlaktevergrotende effect te versterken
hebben veel paddestoelen onder de hoed
plaatjes, buisjes of stekels. Ook de
gekronkelde vorm van sommige
paddestoelen (zoals bijvoorbeeld de
Sponszwam) heeft oppervlaktevergroting als
doel.

De spore van een paddestoel kan alle
kleuren van de regenboog hebben, vuilwit
of zwart, maar ook roze, groene en blauwe
tinten komen voor. Omdat een soort
paddestoel maar 1 kleur sporen vormt en er
dus een aantal kleuren zijn, is de sporekleur
een van de determinatiekenmerken die tot
de soortbepaling van een paddestoel
kunnen leiden. Een leuk proefje in dit
verband is het afsnijden van een rijpe hoed
en deze op wit en/of zwart papier leggen.
enige uren later (bijvoorbeeld de volgende
dag) zie je na het optillen van de hoed een
“sporogram”. De afdruk is bijv. met
plakplastic te vereeuwigen. Als je de natuur
met rust wilt laten, kun je proberen voor dit
proefje een champignon te gebruiken, maar
dan natuurlijk wel eentje met een open
hoed. Gebruik dan wit papier, de sporen
van de champignon zijn namelijk zwart.

Samen sterk

Zoals al eerder gezegd breken paddestoelen
dus organisch materiaal af tot anorganisch
materiaal zoals water, mineralen en gassen.
Als dat organisch materiaal al dood is
noemen we de soorten die het afbreken
Saprofyten. De afbrekers van nog levend
organisch materiaal noemen we natuurlijk
Parasieten.
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Champignon

Behalve saprofyten en parasieten is er nog
een mogelijkheid voor schimmels om aan
eten te komen, namelijk: symbiose met
planten. Hierbij krijgen schimmels die dicht
in de buurt van plantenwortels groeien
suikers van de plant. Omdat symbiose
gewoon een moeilijk woord is voor “voor
wat hoort wat”, geeft de schimmel als
tegenprestatie de plant toegang tot
bodemmineralen, die voor de plant anders
veel moelijker bereikbaar zouden zijn
geweest. Meestal gaat de samenwerking zo
ver dat de schimmel een soort netvormige
struktuur om de wortels vormt of zelfs in de
wortels groeit. Dit schimmel-wortel
complex wordt Mycorrhiza genoemd (Myco
= schimmel, Rhiza = wortel).

In Nederland komen tussen de 3 en de 4
duizend verschillende soorten paddestoelen
voor, circa een kwart van al deze soorten
paddestoelen behoort tot de
mycorrhizavormers. Het overgrote deel van
de planten “gebruikt” dan ook mycorrhiza,
met name bij bomen komt het erg veel
voor. Op schimmelloze grond hebben de
meeste planten het dan ook erg moeilijk.
De meeste mycorrhiza zijn trouwens trouw
aan hun boom- of plantensoort, er zijn er
echter ook een paar bij die met
verschillende planten kunnen
samenwerken. Denk bijvoorbeeld aan de
Vliegenzwam, die je onder andere onder
berken, eiken en onder dennen tegen kunt
komen.

Behalve samenwerken met plantenwortels
kunnen schimmels ook samenwerken met
insecten. Termieten bijvoorbeeld kunnen
alleen maar hout als voedsel benutten

omdat in hun darmen een houtverterende
schimmel voorkomt. Hetzelfde geldt voor
houtborende kever- en vlinderlarven. Deze
schimmelsoorten vormen uiteraard geen
paddestoelen. Ook mieren en schimmels
kunnen samenwerken: de Glanzende
houtmier kauwt hout tot pulp en vormt
daarmee een soort raten (net als wespen
maar dan dikker en onregelmatig van vorm).
Die raten worden dan besprenkeld met
suikerwater, waarna er een speciale
schimmel (Cladosporium myrmecophilum)
door het karton gaat groeien. Het nest wint
enorm aan stevigheid door dit natuurlijke
betonstaal. De schimmel blijkt niet voor te
komen buiten de nesten van de Glanzende
houtmier, dus we mogen aannemen dat de
samenwerking beide soorten tot voordeel is.

Een hele speciale vorm van symbiose tussen
plant en schimmel is korstmos. Hier zijn een
alg en een schimmel een unieke
samenwerking aangegaan waarbij de
groeimogelijkheden voor beiden sterk zijn
toegenomen: korstmossen kunnen leven op
plaatsen waar andere levenvormen absoluut
uitgesloten zijn. Denk bijv. aan kale rotsen,
muren, stoeptegels en daken. Bij een
korstmos is de alg in schimmelmateriaal
ingebed, waarbij de schimmelcomponent
zorgt voor structuur, bescherming tegen
droogte en aanhechting, de algcomponent
zorgt door fotosynthese voor suikers en
dergelijke die de schimmel tot voedsel
dienen.

Door de doorsnee te meten van korstmossen
en deze te delen door de jaarlijkse
groeisnelheid, is berekend dat onder de
korstmossen exemplaren voorkomen die
meer dan duizend jaar oud zijn!

Voortplanting en verspreiding

De Paddestoelenvormende schimmels
worden door mycologen in twee grote
groepen verdeeld: de zakjeszwammen of
ascomyceten en de steeltjeszwammen of
basidiomyceten. “Steeltje” en “Zakje”
hebben geen betrekking op de vorm van het
vruchtlichaam, een paddestoel met een steel
is dus niet automatisch een steeltjeszwam.
De naam wijst op de manier waarop de
sporen gevormd worden. Bij
zakjeszwammen onstaan de sporen in een
stamcel, die er dan onder de microscoop uit
zZiet als een zakje met een paar sporen erin.
Bij een steeltjeszwam groeien de sporen als
knopjes aan het uiteinde van de stamcel,
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zodat het lijkt of de sporen met een aantal
bij elkaar op een steeltje (de stamcel) staan.
De meeste echte paddestoelen behoren tot
de groep van de steeltjeszwammen.

Omdat de hogere schimmels aan
geslachtelijke voortplanting doen, moet er
een vorm van bevruchting plaatsvinden. Dit
gaat niet zoals bij planten en dieren m.b.v.
zaadcel en eicel, maar door het versmelten
van twee schimmeldraden van verschillende
individuen van een schimmelsoort. Het is
gebleken dat niet alle schimmeldraden met
elkaar kunnen versmelten, er zijn 2
“geslachten”. De aldus ontstane
schimmeldraden zijn bijzonder: ze bezitten
per cel 2 kernen. Het zijn deze 2 kernige
schimmeldraden die het vruchtlichaam
vormen. pas helemaal op het laatst, in het
vruchtlichaam, vindt eindelijk een
versmelting plaats van de twee kernen,
meteen gevolgd door een deling van de
versmolten kern in 4 kernen. Elk van deze
kernen vormt vervolgens een spore. Tijdens
het versmelten en weer delen worden er
nieuwe combinaties gevormd uit de genen
van het ouderlijk materiaal zodat de
genetische variatie tussen de sporen enorm
is.

Om de spore te verspreiden is, zoals gezegd,
de wind een van de grote hulpmiddelen.
Maar er zijn ook andere methoden.
Sommige zwammen kunnen hun sporen
bijvoorbeeld onder hoge druk met een
vloeistof wegspuiten. Bij een rijpe stuifzwam
worden de sporen uit een gaatje of scheurtje
weggeblazen als je er op gaat staan of als er
regendruppels opvallen. Andere zwammen
maken gebruik van opspattende
regedruppels voor de spore verspreiding, ze
vormen daartoe hun sporen in een perfect
kommetje met een ronde bodem, als er een
regendruppel invalt, zwiept die er, met
sporen beladen, aan de andere kant weer
uit. (als je je daar niets bij voor kunt stellen
moet je maar eens een lepel met de holle
kant naar boven onder een stromende kraan
houden).

De Nestzwammen hebben deze laatste
methode wat verder uitgewerkt: bij hen
worden zo niet de individuele sporen
weggeslingerd, maar hele pakketjes met
sporen, die dan later openbarsten en hun
sporen loslaten. Bij het kogelwerpertje zitten
de sporen ook in pakketjes verpakt, maar
daar klapt de ronde bodem waarop de
pakketjes liggen plotseling om, van hol naar
bol, waardoor de pakketjes door
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mechanische druk worden weggeslingerd.

Bij inktzwammen komen de sporen als een
pikzwarte druppelende massa vrij als de
paddestoel rijpt. De hoed “ver-inkt” dan
langzaam vanaf de rand, het lijkt wel een
beetje of de hoed smelt. Van deze zwarte
prut werd in vroeger tijden overigens
daadwerkelijk inkt gemaakt.

Zoals ook bij plantenzaden, kunnen sporen
ook door dieren verspreid worden. Zo is dat
bijvoorbeeld het geval bij de stinkzwam.
Deze vormt zijn sporen in een slijmerige
stinkende massa op de hoed. Vliegen en
andere kleine diertjes die zich tot rottende
materie aangetrokken voelen, eten van het
slijm en poepen het op een andere plaats
weer uit. De sporen blijven natuurlijk intact
in het maag-darmkanaal. Ook zoogdieren
kunnen sporen verspreiden: bepaalde
truffels hebben een grote aantrekkingskracht
op (wilde en tamme) varkens en op herten.
Die graven en eten de truffels op, om ze
elders bemest en wel weer uit te poepen.

To eat or not to eat

Wie aan paddestoelen denkt, denkt aan
lekker eten, waarbij de bekendste eetbare
paddestoel natuurlijk de champignon is.
Minder bekend zijn misschien de
oesterzwam en de japanse shiitake. De
fijnproevers zullen wellicht ook de
Hanenkam (Cantharel), de Truffel en de
Morielje kennen. Nederland kent geen
cultuur van het verzamelen van wilde
paddestoelen (meer), alle paddestoelen voor
de pan worden gewoon in de winkel
gekocht. Dit in tegenstelling tot bij onze
oosterburen waar het wildverzamelen wat
meer schijnt te leven. De bekendste wilde
eetbare paddestoelen zijn daar, naast een
aantal van de hierboven reeds genoemde
soorten, de Boleten (zoals het
Eekhoorntjesbrood) en de Russula’s.

Russula
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Ook lagere schimmels zijn, zij het wat meer
verborgen, in ons menu aanwezig. Denk
bijvoorbeeld aan de witte korst en de
blauwe dooradering van sommige (franse)
kazen. Een bekend vleesvervangend
product “Quorn” heeft ook een schimmel
als basis.

De voedingswaarde van paddestoelen is
niet altijd even groot, het grootste
gewichtsaandeel van de vruchtlichamen is
immers water. Als je honger heb kun je
beter aardappels eten. Ook het eiwitgehalte
is niet overdreven hoog: gemiddeld iets
meer dan melk, maar echt beduidend
minder dan vlees. Ik denk niet dat een
paddestoel een volwaardige vleesvervanger
is. Paddestoelen moet je meer als
smaakmakers zien, waarmee saaiere, maar
voedzamere, produkten aantrekkelijker
kunnen worden gemaakt.

Een andere (eeuwenoude) toepassing van
paddestoelen, is het gebruik als roes- en
tripmiddel. Met name de Vliegenzwam
staat er om bekend en tegenwoordig ook
de verschillende soorten kaalkopjes en
Stropharia’s. Je kunt ze als eco-drugs,
paddo’s of “magic mushroom” kopen in
zgn. smartshops). De verkoop van verse
onbewerkte paddo’s is overigens legaal
volgens de Nederlandse opiumwet.

De vliegenzwam werd vooral in de
siberische oerculturen als tripmiddel
gebruikt door sjamanen (religieuze leiders)
en wellicht in latere tijden ook door
“heksen”. Sommige auteurs suggereren dat
de naam Vliegenzwam afkomstig zou
kunnen zijn uit dit gebruik, slikkers van
vliegenzwam kunnen nl. tijdens de roes het
gevoel hebben dat ze vliegen. Erg
waarschijnlijk lijkt dit niet als je weet dat
nog niet zo lang geleden in melk gekookte
en met suiker bestrooide hoeden van de
Vliegenzwam gebruikt werden om vliegen
te lokken en te doden.

Een ander roesverschijnsel van Vliegenzwam
schijnt vergroting of verkleining te zijn: de
tripper kan zich een reus of een kabouter
wanen. Dit kan een bron zijn van de
bekende sprookjesfiguren (sommige
sprookjes zijn erg oud, misschien wel uit
sjamaanse tijden). Ook in het boek “Alice in
wonderland” van Lewis Carroll komt dit
thema terug. Het gebruik van Vliegenzwam
is echter riskant. Diverse bronnen
bevestigen dat het effect onvoorspelbaar is
en dat de gevolgen fataal kunnen zijn.

De amanieten (waartoe de Vliegenzwam
behoort) bevatten zowel muscarine (vergif)
als iboteenzuur (hallucinogeen), maar de
verhouding en dosis is per paddestoel
verschillend en kan sterk variéren. Ik heb wel
eens gelezen dat de Siberische
Vliegenzwammen meer iboteenzuur zouden
bevatten dan muscarine en dat het in onze
streken juist andersom is, m.a.w. de
tripverhalen hebben misschien alleen
betrekking op Siberische vliegenzwammen.

Slanke Amaniet

Ook bij de paddo’s uit de smartshop is er
een zeker risico, de dosis van het
hallucinogeen is nl. onbekend en variabel, er
is dus een kans op overdosering. Dit is
zelden fataal, maar wel een erg slechte
ervaring. Een juist gedoseerde paddotrip
hoeft trouwens ook niet altijd een goede
ervaring te zijn, met name bij mensen met
een depressieve aard of een psychiatrisch
verleden. Verslaving is overigens niet
waarschijnlijk: de meeste mensen nemen het
maar een keer vanwege de vieze smaak en
de misselijkheid die optreedt. Bovendien
schijnt bij het twee keer vlak na elkaar
nemen van een paddo het effect veel minder
te worden.

Vergif

Wie aan paddestoelen denkt, denkt
waarschijnlijk ook onmiddelijk aan giftigheid,
dat zit er diep in bij de meeste mensen.
Soms leidt dit giftige imago tot bescherming
(wie plukt er in Nederland nou wilde
paddestoelen om op te eten?), soms ook wel
tot vernietiging, bijvoorbeeld uit angst dat
kinderen ervan zullen eten.
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Kaalkopje

De giftigheid van de paddestoel valt uiteen
in twee componenten. Enerzijds is er de
giftigheid door in de paddestoelen van
nature aanwezige stoffen, anderzijds (en
daar denken veel mensen niet aan) ontstaat
giftigheid door bederf. Paddestoelen
bederven snel en bij de rotting komen
stoffen vrij die zelfs eetbare paddestoelen
giftig maken. Daarom wordt van verzamelde
paddestoelen meestal alleen de hoed
gegeten van jonge exemplaren en wordt bij
de huis, tuin en keuken champignon altijd
een stuk van het steeltje afgesneden.

Omdat paddestoelen giftige zware metalen
en zelfs radioactieve deeltjes kunnen
ophopen, kunnen ook verse exemplaren van
goed eetbare soorten je op den duur slecht
bekomen. Paddestoelen uit de berm van de
snelweg, laten de meeste verzamelaars liever
staan.

Soms ontstaat giftigheid pas in combinatie
met een andere stof in het menu, zo is van
Inktzwammen bijvoorbeeld bekend dat
sommige soorten prima eetbaar zijn, maar
dat ze in combinatie met alcohol vervelende
verschijnselen veroorzaken.

Rondom de bepaling van giftigheid van
paddestoelen zijn een aantal misverstanden,
zo schijnen er mensen te zijn die denken dat
als je een zilveren lepel meekookt met de
paddestoelen dat deze dan de giftigheid zou
kunnen wegnemen of zou kunnen aantonen
(de lepel zou dan zwart uitslaan). Een
levensgevaarlijk onzinverhaal. Ook zijn er
mensen die denken dat je een paddestoel
kunt vertrouwen omdat er door dieren al
aan is geknabbeld. Dit is beslist niet waar!
Meestal worden die vraatsporen gemaakt
door slakken, en die hebben een totaal
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andere spijsvertering dan zoogdieren!
Sommige slakken hebben bovendien een
grote resistentie ontwikkeld tegen
paddestoelengif.

Bij een aantal soorten paddestoelen
verdwijnt de giftigheid na verhitting of door
ze te drogen. ook het verwijderen van
specifieke delen (bijv. het vel van de hoed)
kan soms de giftigheid doen verdwijnen.
Maar het is zeker niet zo dat alle
paddestoelen eetbaar zouden worden door
verhitting en dergelijke, de meeste vergiften
zijn namelijk meer of minder hittebestendig.

Het verkleuren van het vruchtvlees, zoals dat
optreedt bij sommige soorten als je er een
stukje afbreekt of snijdt, zegt ook al niets
over de giftigheid van een paddestoel, het
komt voor bij eetbare, bij oneetbare en bij
giftige soorten. Het verkleuren kan wel een
hulp zijn bij het op naam brengen van een
paddestoel natuurlijk.

Echt dodelijk zijn gelukkig maar enkele
soorten paddestoelen, bijvoorbeeld de
bekende Groene knolamaniet, maar mensen
met een lever- of nierziekte of een hartkwaal
kunnen ook bezwijken aan niet dodelijke
giftige paddestoelen. Ook is het natuurlijk zo
dat vergiftiging altijd een kwestie van
concentratie is, dus van hoeveelheid gif per
kilo lichaamsgewicht. Kinderen zijn dus
gevoeliger voor vergiftiging dan
volwassenen. Ook allergische reacties
kunnen een paddestoel “giftiger” maken
voor gevoelige mensen.

Bij de Groene knolamaniet kan de
consumptie van een enkele hoed al een

Groene Knolamaniet




A
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dodelijke afloop hebben. Bij de Braakrussula
kan zelfs het proeven van een klein stukje al
tot een heftige kotsaanval leiden. Geen
kleine stukjes van onbekende paddestoelen
proeven dus.

Alle vergiftigingsgevallen verlopen uiteraard
anders, maar bekende verschijnselen zijn:
maag- en darmstoornissen, braken,
krampen, diarree, waanvoorstellingen,
angst-, onrust- en zweetaanvallen en
tranenvloed. In ernstige gevallen kan
hemolyse optreden (afbraak van
bloedlichaampijes), kunnen
hartritmestoornissen en bewusteloosheid
optreden en kunnen lever en nieren
(permanent) beschadigd raken. In zeer
ernstige gevallen raakt het slachtoffer in
coma of sterft het slachtoffer.

Een vergiftiging kan zich onmiddelijk
manifesteren maar er kunnen ook uren of
zelfs dagen zitten tussen consumptie en het
optreden van de vergiftigingsverschijnselen.
In het geval van zo’n vertraging is het vaak
te laat voor een arts om nog in te kunnen
grijpen, de schade (meestal aan de lever en
de nieren) is dan al onherstelbaar.

Mijn advies is om wilde paddestoelen lekker
te laten staan, veel te gevaarlijk als je er
geen verstand van hebt. De winkel is
veiliger en je kunt tegenwoordig allerlei
soorten krijgen.

Sprookjes en folklore

In vroeger tijden was het verschijnsel
paddestoel omgeven door een waas van
griezeligheid en geheimzinnigheid. Ook nu
leeft dat nog voort, bijvoorbeeld in
begrippen als “heksenkring”. Ook de
associatie kabouter-paddestoel lijkt
onuitroeibaar. Het woord “Paddestoel” zelf
wijst ook op het mysterieuze verleden:
padden werden altijd als heksenbeesten en
nachtbrakers gezien. De basis van dit
vreemde imago is misschien te vinden in
het plotseling verschijnen en verdwijnen, de
groeiplaats (een mistig en donker herfstbos)
en de angst voor vergiftiging waarbij doden
kunnen vallen of waarbij hallucinaties
kunnen optreden.

In de namen van een aantal paddestoelen
zien we de gruwel terug: Duivelsei (nog niet
volgroeide stinkzwam)),

Duivelsbroodrussula, Satansboleet,
Elfenbankje, Heksenboter, Doodstrompet,

Toverchampignon, Judasoor, Heksenboleet
en Dodemansvingers zijn allemaal namen
voor soorten paddestoelen.

Heksenkringen worden niet gevormd door
dansen de heksen maar door een zwamvlok
in de grond die zich vanuit één punt rondom
ongestoord naar alle kanten kan uitbreiden.
Als de vruchtlichamen aan de uiteinden van
de zwamvlok een beetje tegelijk tevoorschijn
komen staan ze dan mooi in een kringetje.
Als je er op let en je stelt je defenitie van een
cirkel een klein beetje bij, zul je merken dat
heksenkringen (en gedeeltelijke
heksenkringen) beslist niet zeldzaam zijn.

Wat met korstmossen kan, kan met
heksenkringen trouwens ook: als je de
doorsnede meet van de kring en je kent de
jaarlijkse groeisnelheid, dan kun je berekenen
hoe oude de heksenkring is. Met een
dergelijke berekening bleek men in een enkel
geval op enige honderden jaren uit te
komen. Dit is dan waarschijnlijk een
heksenkring geweest die uit de lucht is
waargenomen, want zo’n grote kring valt
vanaf de grond nauwelijks te herkennen.

Wat de geheimzinnigheid zeker vergroot is
dat enkele soorten zwammen (zwak) licht
uitstralen in het donker of dat ze het
substraat waarop ze groeien licht laten
geven (bioluminicentie). In Nederland is het
laatste van toepassing op de Echte
honingzwam. Een bron op het Internet
meldt dat soldaten in de eerste wereldoorlog
wel eens stukjes rottend hout (ongetwijfeld
aangetast door de honingzwam, dat is een
houtparasiet) op hun helm plakten, dat gaf
net genoeg licht om niet tegen elkaar op te
botsen ‘s nachts in de loopgraaf, maar niet
genoeg om vijandelijke kogels aan te
trekken.

Echte Honingzwam

\,
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Opmerkelijkheden:

In vroeger tijden werden paddestoelen niet
alleen als voedsel gebruikt, de Tonderzwam
bijvoorbeeld werd in plakken gesneden en
gedroogd om er een soort leer of perkament
van te maken. Hiertoe werden de
gedroogde plakken tot grote oppervlakte
uitgeklopt en tot bijvoorbeeld hoeden en
tasjes gevormd. De pluizige inhoud van de
Tonderzwam werd ook niet onbenut
gelaten: dat kon je gebruiken om vuur te
maken in een zgn. “tondeldoos”. Met
vuursteen en ijzer werd er dan een vonk
geslagen die werd opgevangen in het
tondermateriaal dat gemakkelijk vlam vatte
of ging gloeien.

Zoals ook bij andere biologische groepen
vinden we ook in het schimmelrijk gevallen
van bizarre overspecialisatie. Zo is er een
soort (de Vogelveerzwam) die op de
schachten van uitgevallen vogelveren groeit
en op vogelschedels en snavels. Deze soort
heeft, in het buitenland, een dubbelganger
(de Hoefzwam) maar die komt alleen maar
op afgevallen hoefjes en horens voor. Maar
het kan altijd vreemder: Het
Elzenkatiemummiekelkje groeit alleen alleen
op (begraven en gemummificeerde) katjes
van de Els, dat is te zeggen: op de
mannelijke katjes, niet op de vrouwelijke.

De parasitaire zwammen kunnen allerlei
levend materiaal aantasten, niet alleen
plantaardig materiaal maar ook dierlijk
weefsel. De Rupsendoder bijvoorbeeld
besmet rupsen en als die zich verpoppen in
de grond (veel rupsen doen dat) dan wordt
de inhoud van de pop verteerd en groeien
er kleine oranje paddestoeltjes uit. Soms
parasiteren paddestoelen ook op andere
paddestoelen zodat je op een paddestoel
een paddestoel kunt zien groeien.

Veel paddestoelen zijn gevoelig voor
milieuverontreiniging (luchtverontreiniging,
bodemverontreiniging) vandaar dat
ontzettend veel soorten op de rode lijst
staan. Parasitaire zwammen kunnen echter
ook juist profiteren van
milieuverontreiniging: doordat hun
slachtoffers verzwakt raken kunnen ze
gemakkelijker hun slag slaan.

De Koffievuurtjeszwam is een ernstige
wortelparasiet op naaldbomen. Door het
stoken van vuurtjes in het bos verzwak je de
onderliggende wortels en geef je de sporen
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van de Koffievuurtjeszwam precies de juiste
prikkel om te kiemen, Deze paddestoel vind
je dan ook op brandplekken. Het gevaar van
deze paddestoel voor naaldbossen zie je wel
eens beschreven in scouting handboeken
met aanwijzingen voor het maken van
kampvuur.

Paddestoelen op het Web

Uiteraard zijn er paddenstoelen websites op
het internet te vinden. Ik heb er een aantal
voor u verzameld zodat u ook bij
regenachtig weer een virtuele mycologische
wandeling kunt maken.

http://www-mlf.sci.kun.nl/mlf/nmv/
main_n.htm

De homepage van de Nederlandse
Mycologische Vereniging met onder andere
een excursieprogramma. Als je er eens op
uit wilt met iemand die er verstand van
heeft, is dit misschien een mooie insteek.

http://www.lantaarn.demon.nl/medemens/
plzwam.htm

Deze pagina biedt een determinatiesleutel
voor de geslachten van de
plaatjeszwammen. Met verklaringen van de
latijnse namen van de bekendste
paddestoelen.

http://micscape.simplenet.com/mag/
artoct98/mushr.html

“A closer look at Mushrooms”: Over het
verschil tussen zakjes- en steeltjeszwammen
(ascomyceten en basidiomyceten).

http://www.artlab.nl/gb/fftfront.html
“Food for thought: Op deze pagina is een
onderzoek over hallucinogene paddestoelen
te lezen.

http://www.mykoweb.com/BAF/
ba_index.html

“Fungi of the San Francisco Bay Area”:
Vooral veel hele mooie foto’s op alfabetische
volgorde.

http://www.nrm.se/kbo/saml/fries/
welcome.html.en

Antieke Zweedse schilderijtjes van
paddestoelen.

http://www.personal.u-net.com/~ivyhouse/
Met een aantal geillustreerde victoriaanse
paddestoelenboeken.
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http://www.ivory.org/lyrics/wrabbit.html

Jefferson Airplane’s paddestoelen-ode
“White Rabbit".

http://www literature.org/authors/carroll-

lewis/alices-adventures-in-wonderland/

Alice in Wonderland, het complete boek on-

line.

http://www.gironet.nl/home/rdg1314/
plaatjes/

Een aantal plaatjes bij dit stukje komen van
IVN Heuvelrug en Kromme Rijn en zijn door
Rob de Graaf via zijn website beschikbaar
gesteld.

Tot de volgende keer.
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Natuurgedicht 2

OTTERSHAGEN

Besloten schemerlandschap van struweel
Week toen uiteen voor gelukzaligheid
Van wemelend gejubel en gespeel,
Waar watersnip en grutto wijd en zijd
Zonovergoten bloemenweelde zagen:

In Ottershagen.

Wuivend in zomerwind, een weidse pracht
Van orchideeén, zeggen, gentiaan,
Parnassia, en telkens, onverwacht,

Een geur, een tint, als overal vandaan.

Zo rijk, zo diep vervuld waren de dagen:
In Ottershagen

Maar voor de Mammondienaar van de staat
Waren dit ‘woeste gronden’, waardeloos,

Die men ontwateren en vernielen gaat.
‘Vooruitgang’ heet men dit: hoe hol, hoe voos!
Wie beter wist werd weggehoond, verslagen,
In Ottershagen.

Gebrul van monsters zou en moest het zacht
Verinnigd zingend zoemen ruw verjagen.
Een paradijs werd zinneloos verkracht,
Opengescheurd, vernietigd, omgebracht,

In Ottershagen.

En thans? Nu zijn die ‘gronden’ waarlijk woest,
Ledige doodsheid, varkensgras en raai,

Waar duizendvoudig leven wijken moest.
Soms klinkt het schorre krassen van een kraai.
Zo gaat zelfs de herinnering vervagen

Aan Ottershagen.

Uit: Hartgespan Victor Westhoff
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Ingrid Claessen,
bioloog en schilder

Als kind tekende en knutselde ik met veel plezier. Door school en studie
raakte dat erg op de achtergrond. Ik veroorloofde het me pas weer
daar tijd aan te besteden direkt na mijn afstuderen. Via diverse teken-
en schildercursussen heb ik mij aangemeldt bij de HKA. En sinds mijn
baan is gestopt en ook de kinderen allebei naar de basisschool zijn

schilder ik bijna dagelijks.

Want schilderen dat wilde ik.

Ik houd van Groesbeek en omgeving en
heb al lang gewenst al zijn fantastische
plekken, die zo rijk zijn aan vorm en kleur
eens te schilderen. Nu ik hiermee bezig ben,
merk ik dat dit mij veel voldoening geeft.
Aanvankelijk stond ik buiten te schilderen
en werkte ik nauwelijks verder op mijn
atelier.

Ik zocht een specifieke plek; een plek die bij
wijze van spreken al refereert aan mijn
werk.

Door slecht of koud weer en door lastig te
bereiken plekken werd ik gedwongen om
ook binnen te schilderen. lets wat heel goed
mogelijk bleek, zeker met hulp van foto’s.
Het feitelijke werk doe ik nu dus steeds
minder buiten. Buiten ben ik om waar te
nemen, te absorberen of een gevoel of idee
helder te krijgen. De vertrouwde sfeer van
een locatie neem ik in mijn hoofd mee. Mijn
concentratie is binnen groter doordat ik
minder te maken heb met afleidingen, zoals
bijvoorbeeld wind. Ik werk steeds meer
vanuit een nabeeld.

De voorstelling die ik gebruik is de drager
en geldt als leidraad, maar steeds meer is
het werken doorslaggevend: de ordening,
de wijze van schilderen en het materiaal
fascineren mij en geven me telkens opnieuw
weer energie. Kleuren dienen zichzelf aan;
een eenmaal gekozen kleur laat als het ware
een andere kleur ontstaan. Al werkend
onderzoek ik de technische aspekten van
het schilderen en ontwikkel zo een eigen
werkwijze.

Ik ben opgegroeid met bos en hei in
Arnhem-Noord. Dat was lang mijn speelter-
rein: winkeltje spelen in het bos, de eerste
fietsoefeningen op bochtige paadjes,
schaatsen leren op onderbindertjes op de
bevroren watertjes en kreken vol blad, in
bomen klimmen op de hei, takken-hutten
bouwen, kuilen graven enz. En hier in

Groesbeek ga ik hardlopend of fietsend heel
vaak door bos en veld. Bomen, bos en
randen van bossen zijn meestal de .voorstel-
ling. Het buiten zijn in het bos geeft mij een
‘binnen’ gevoel. Naast dat het vertrouwd is
vind ik het spannend, boeiend. Ook hoogte-
verschillen, patronen of glooiingen in het
veld en water met bomen daar geniet ik van.
En mospakketten onder de bomen, of mos
en korstmossen op zand (duinen) of op
rotsen (bergen) en langs bergstoompjes. Het
zijn mijn favoriete plekken.

Kleuren werkten op de akademie te uitbun-
dig. Het paste niet bij de schoolcultuur. Op
een gegeven moment heb ik ze eruit ge-
gooid en ben ik voornamelijk gaan tekenen,
in kleine en hele grote formaten en heb ik
ook grafisch werk gemaakt. En met dit
zwart-wit werk ben ik afgestudeerd.

Ik leefde een heleboel jaren twee levens: één
vol stadslawaai, in volle treinen, vergaderen
met groepen mensen (Amsterdam), en een
ander beheerst door de stilte, buiten zijn, de
groentetuin, tekenen (De Horst). Nu die
extroverte tijd afgelopen is heb ik meer tijd
om geleidelijk het schilderen naar mijn hand
te zetten. Ik heb de kleur laten terugkeren,
omdat ik die toch nodig heb. Mijn materiaal-
keuze is nu definitief olieverf, na eerder met
acryl te hebben gewerkt. Olieverf vergt meer
tijd, maar de kleuren hebben een natuurlij-
kere glans; acryl is te veel een stug plastic
laagje voor mij.

Kleuren gebruik ik ook veel in de portretten.
Op een dag wist ik dat ik portretten wilde
schilderen.

Toen ik dat besloot moest ik terdege gaan
studeren op de mogelijkheden. Ik ben heel
klassiek begonnen als de oude schilders,
zoals Rubens en Vermeer door laag over laag
te schilderen en het portret op te bouwen
door ‘witophoging’. Dit is een hele be-
heerste en tamelijk veel tijdvragende tech-
niek die weinig spontaniteit toelaat. Maar ik
deed het met sneldrogende verflagen,
waardoor het geen maanden ging duren.
Het duurde me toch te lang en het resultaat
was niet bevredigend voor mij. De expressie
en helderheid van kleuren was me te gering
en een handschrift (verftoets) was er niet. Via
deze weg werd het me duidelijk wat ik wel
wilde. Nu schilder ik landschap en portret
met een expressionistisch uiterlijk: veel kleur
en een snelle volle verfstreek. Ik bouw het
beeld op, op basis van het idee wat ik in
mijn hoofd heb of voor mij zie. Doordat ik
snel werk krijgt het schilderij de emotionele
lading van het moment.

MG\
=
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Ik bemoei me niet speciaal met de actualiteit
in de kunst. Ik maak wat ik wil.

Schilderen is een middel om menselijke
aktiviteit te verbeelden. Waarnemen is willen
weten. Waarnemen is evenzeer voelen. Ik wil
hier een fragment aanhalen, geschreven
door Henny Brinkhof in het voorwoord van
ons eindverslag van een jaar gezamenlijk
onderzoek (1979) in De Bruuk in het kader
van onze studie Biologie.:

“Wat de meeste biologie-studenten en
biologen erg aanspreekt in het vak ekologie,
is het veldwerk. Het buiten werken in de
natuur is een ervaring die je niet zo maar
vergeet. Misschien omdat je je één gaat
voelen met de natuur als je elke dag kunt
genieten van de schoonheid, verscheiden-
heid en puurheid ervan. Misschien ook
omdat je steeds weer iets ontdekt, dat je
nog nooit gezien hebt. Je ervaart hoe het
leven geleefd wordt.

Het zijn voor ons in ieder geval deze dingen
geweest, het genieten en het ontdekken
(onderzoeken) van de natuur, die de belang-
rijkste drijfveren vormden voor het buiten
zijn.

Toch bijten deze twee dingen elkaar: het
één zijn en genieten staat tegenover het
onderzoeken (analyseren). Analyseren vereist
afstand; een zijn en genieten van de natuur
verdraagt dat niet. Het eerste is een objec-
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tieve benadering (voor zover je wetenschap-
pelijk onderzoek objectief mag noemen) en
het tweede is een subjectieve benadering
van de natuur. Ze gaan niet samen, doch
kunnen elkaar snel afwisselen.”

Ik schilder zowel portret als dierbare plekken
in opdracht. lk geef een beeld van wat ik
waarneem. De opdrachtgever ontvangt dus
een persoonlijke interpretatie. Toch speelt,
zeker bij de portretten, de gelijkenis en
herkenbaarheid een belangrijke rol.

Een gedachte, een gevoel, een geur kunnen
ons hevig doen denken aan mensen, familie
of vrienden. Ze kunnen ons ook laten
verlangen naar een bepaalde plek bijvoor-
beeld naar de plaats waar we onze jeugd
doorbrachten of waar we iets bijzonders
beleefden. Misschien is dat een huis, een
bos of een uitzicht....

Een schilderij van zo'n plek biedt de moge-
lijkheid om een herinnering levend te
houden.

Bent u geinterresseerd, wilt u meer weten,
wilt u een opdracht verstrekken, dan bent u
welkom op mijn atelier. Neemt u wel van te
voren telefonisch of schriftelijk contact met
mij op.

Ingrid Claessen

Curriculum vitae van Ingrid Claessen

Ingrid Claessen , 42 jaar. Ik woon 17 jaar in Groesbeek samen met AP van
Gelder; we hebben twee kinderen: Maaike (7) en Sasha (6).

Als Biologe (KUN, Katholieke Universiteit Nijmegen 1982) ben ik 10 jaar
betaald werkzaam geweest bij provinciale natuur- en milieubeschermings-
organisaties in Noord-Holland en Gelderland.

Ik ben afgestudeerd aan de HKA, Hoge School voor de Kunsten Arnhem in

juni 1994,

In september 1996 ben ik begonnen met het schilderen van portretten.
In september 1997 ben ik ook gestart met het schilderen van landschappen

in mijn nabije omgeving.

Sinds januari 1998 schilder ik in opdracht portret of een dierbare plek.
In het najaar van 1998 had ik mijn eerste expositie in het Cultureel Centrum

“De Mallemolen” in Groesbeek.

Mijn volgende expositie is in november 1999 in Nijmegen in het
Universiteitsgebouw van de Wis- en Natuurkunde Faculteit.
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Interview met Wieb Bosma

Het onderstaande is een verslag van een interview dat ik (IK) in sep-
tember heb gehouden met Wieb Bosma (W) in diens bovenkamer. Wieb
woont aan het Binnenveld in Groesbeek en fietst dagelijks door het bos
naar de Universiteit van Nijmegen waar hij als wiskundige werkt. Ik
begreep dat Wieb in zijn dagelijks werk veel van computers gebruik
maakt. Daarmee genereert hij bijvoorbeeld wel eens fractals, waarvan
afbeeldingen een intrigerend verband tussen wiskunde, kunst en
natuur suggereren. Belangstelling voor de natuur kreeg hij vanzelf op
zijn geboorte-eiland Texel, en tijdens zijn studie wiskunde in Amster-
dam en zijn latere jaren in Australi¢ ontwikkelde zich ook belangstel-
ling voor kunst van diverse aard.

IK: ‘Wieb, we zijn geinteresseerd in je als
representant van de derde hoek in de
driehoek kunst—natuur—wetenschap.
Als wiskundige ben je toch — zij het
misschien minder direct dan de bio-
loog of de fysicus — bezig met het
beschrijven en begrijpen van de wereld
om ons heen, met het opsporen van
wetmatigheden en patronen in de
natuur, van orde in de chaos?’

W: ‘Tja, eh, ...

IK: ‘Maar wat de wiskunde fundamenteel
onderscheidt van natuurkunde en
biologie is de mate waarin ze haar
eigen wereld schept. Door te abstrahe-
ren en te generaliseren gaat wiskunde
niet alleen meer over de werkelijk
bestaande wereld, maar ook over
werelden die zouden kunnen bestaan,
maar dat slechts doen in het universum
van de mathematicus. In die zin staat
wiskunde dichter bij de kunst, toch?’

W: ‘Inderdaad.’

Zeef van Sierpinski.

IK:

‘Het spel dat Escher bijvoorbeeld speelt
in zijn prenten (waarvan ik er één aan
je muur zie hangen) met werkelijkheid
en verbeelding, verraadt de visie van
een kunstenaar op een wiskundige
interpretatie van de werkelijkheid. Wat
in de laatste decennia is toegevoegd
aan de relatie kunst—natuur—weten-
schap is de toepassing van de compu-
ter. Wetende dat jij in je werk de
computer veel gebruikt, fascineert mij
de vraag hoe jij de rol ziet van compu-
ters in die driehoek. We weten allemaal
dat computers een toenemende rol
spelen in onderzoek, zoals jij dat ook
doet. Laatst las ik daar in de krant een
voorbeeld van uit de cryptografie, waar
de getaltheorie — dat is toch jouw
oorspronkelijke vakgebied?...’

’

‘la.

" ... hoe die getaltheorie erin slaagt
steeds betere computermethoden te
verzinnen om beveiligings-methoden
die in het betalingsverkeer gebruikt
worden, te kraken. En we kennen
natuurlijk ook allemaal de rol die
computers in de (toegepaste) kunst
spelen: van grafiek tot muziek, van
special effects in films tot verlichting in
theaters, overal worden computers
gebruikt. Maar hoe zie je de verhou-
ding van de computer tot de natuur?’

‘Nou, .../

‘... vind je niet dat die verhouding lijkt
op de tegenstelling tussen kunst(matig)
en natuur(lijk)? Het regelmatige,
voorspelbare gedrag van computers
(en wiskunde) versus het grillige,
onvoorspelbare van de natuur?’
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[ Hier schoof Wieb het dikke boek “Chaos and
fractals — New frontiers of science” mijn
blikveld binnen. ]

IK: ‘Ha, ik weet wat je nu wilt zeggen: ook
in het schijnbaar chaotische, onvoor-
spelbare, probeert de wiskunde met
computers en modelvorming het

wetmatige te ontdekken. Nadat in de W:

afgelopen eeuwen getracht is het

oneindige (in het grote en in het kleine)  IK:

wiskundig te beheersen, heeft men in
deze eeuw ook gepoogd chaos en
schijnbaar willekeurige dynamiek in
compacte formules te vatten.’

W: ‘Bijvoorbeeld .../

IK: ‘... devlinder van Lorenz ja, (ik ben ook
niet helemaal van de straat), waarvan
de vleugelslag een tornado in Texas
doet ontstaan — als metafoor voor
grote instabiele systemen waar mi-
nieme veranderingen enorme conse-
quenties hebben. Dat, en hun enorme
complexiteit door de grote schaal,
maakt het zo moeilijk die systemen —

zoals het weer — goed te voorspellen. wW:

Het aardige is dan toch weer dat zulke

dynamische systemen soms in zeer IK:

compacte formules te beschrijven zijn,
terwijl hun gedrag dat niet is.’

W: ‘Precies, netals ...’

IK: ‘... bij fractals, wou je zeker zeggen,
waar met een vreselijk simpele formule

of voorschrift enorm complexe plaatjes ~ W:

gegenereerd kunnen worden!? Een

typisch voorbeeld zag ik net toen je in IK:

dat boek van je bladerde [zie plaatje]:
de zeef van Sierpinski. Begin met een
dichte driehoek, waartuit je de driehoek
die de middelpunten van de zijden
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verbindt, wegsnijdt. Je houdt dan drie
driehoeken over die aan de punten
verbonden zijn; daarop herhaal je dit
voorschrift, ad infinitum. Je krijgt dan
dat typisch fractale, waar in elk klein
driehoekje het héle patroon zich weer
volledig herhaalt.’

‘Maar, ...’

‘Sorry maar ik moet nu eerst voor de
lezers even uitleggen dat dit ons weer
terugbrengt bij de natuur, want fractals
zijn beroemd geworden toen bleek dat
buurlanden het oneens waren over de
lengte van hun gemeenschappelijke
grens, simpelweg omdat zo'n grens —
of een kustlijn van een land — een zo
grillige kromme is dat de lengte ervan
afhangt van hoe nauwkeurig je kijkt:
hoe meer je inzoomt, hoe meer details
je ziet, en uiteindelijk blijkt een klein
stukje grens al oneindig lang te zijn!
Een typisch wiskundige blik: oneindige
herhaling en oneindige lengte binnen
het eindige.’

‘Trouwens —'

‘Ik wil je even onderbreken om een
ander recent voorbeeld te noemen,
waar kranten er melding van maakten
dat biologen met wiskundige achter-
grond tot de ontdekking kwamen dat
evolutie fraai te modelleren valt met
fractale meetkunde!’

‘Of de varens ...’

‘... ja die zag ik ook net in je boek staan
[zie plaatje]. Die zijn heel eenvoudig als
fractal te genereren. Hele planeet-
landschappen met opkomende maan
zijn zo als fractal gemaakt [zie kleuren-
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AV4

Stadium 1 stadium 2

stadium 5 stadium 10

Vorming van een fractale varen. In het eerste stadium wordt de
basisvorm gedefinieerd als een rechthoek, die wordt vervolgens-
vermenigvuldigd, verkleind en gerangschikt rond het driehoekje.
Wanneer dit proces herhaald wordt ontstaat vanzelf het varenblad na
39 stadia.

De formule is zeer simpel en is als volgt: M= 4N -1
3

Hoewel Wieb wat kort van stof bleek in zijn
antwoorden hierboven, hoop ik dat de lezer
toch een beeld heeft gekregen van zijn visie op
kunst en natuur in samenhang met zijn werk. |

plaat], en je vraagt je dan af: is het een
beeld uit de natuur, is het een weten-
schappelijke beschrijving van de
werkelijkheid, of is het kunst, vergelijk-
baar met realistische schilderkunst? Of
misschien alledrie, of geen van drieen? .
Wat fascineert jou er het meeste aan?’ Wieb Bosma.

W: ‘Wel, ...

[ Op dit punt begon Wieb aan een lange
verhandeling over esthetiek, nut, en de zin van
het bestaan. Ik denk dat noch de ruimte in dit
blad, noch de interesse van de lezer toestaat
dit vertoog zelfs maar samen te vatten.

Mo &N
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Natuurgedicht 3

ETHICA

Wat goed heet is mij snel teveel:
een onbegrepen werelddeel.

Ik vraag naar liefelijk en schoon,
niet naar ethiek en ‘s werelds loon.
Een stille tuin, een wolkenlucht,
een vogel roepend in de vlucht,
een dauwdrop fonk’lend in het gras,
de bloei van een verjaard gewas,
het spel van een vergeten kind,
het tegenspel van zon en wind -
daarbij wordt iedere moraal

een ijdel en verbleekt verhaal.

Uit: Hartgespan Victor westhoff
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Agenda Natuurmuseum Nijmegen

Natuurmuseum Nijmegen biedtvanaf 11 sep-
tember tot 16 januari a.s. een tentoonstelling
voor kinderen met als titel: “Over Nachten.”
De tentoonstelling is in de vorm van een
hoorspel met daarbij een zoektocht door het
bos. Samen:met Eekie de Eekhoorn gaan de
kinderen op zoek naar noten omdat de eek-
hoorn zo’n honger heeft gekregen. Onder-
weg ontmoeten ze allerlei dieren die ‘s nachts
wakker zijn, en dat zijn er heel wat. De kinde-
ren zien de dieren niet alleen van dichtbij,
maar ze horen ook hun geluiden. Dooreenvou-
dige spelletjes komen ze meer te weten over
voedsel, sporen, leefgewoonten en alle geva-
ren die de dieren lopen. Ze kunnen een boom-
hut beklimmen of in een molshoop rondsnuf-
felen. Verder zijn er voeldozen, een stempel-
tjes-tafel en het spel: Dag- of Nachtdier...? De
tentoonstelling is geschikt voor kinderen van
vier tot tien jaar. Natuurmuseum Nijmegen:
Gerard Noodstr. 121, open van maandag tot
vrijdag 10.00-17.00; zondag van 13.00-17.00
uur. (zaterdag gesloten). Entree 3,- kind; 4,-
volwassenen.

IEU R

Verwijderingsbijdrage elektrische appara-
tuur

Sinds 1 januari 1999 betaalt men bij aanschaf
van een nieuw apparaat een extra bedrag dat
bedoeld is om oude apparaten te verwerken
of gereed te maken voor hergebruik. Een
aantal onduidelijkheden werden door Vereni-
ging Milieudefensie voor u uit de weggeruimd.
- De oude apparatuur kan niet zomaar bij
iedere winkel gedumpt worden: alleen in de
winkel waar het nieuwe apparaat wordt ge-
kocht. En dan maakt het niet uit welk merk het
was. Wanneer het niet om een vervanging
gaat blijft men zelf verantwoordelijk voor het
opruimen ervan.

- Er wordt maar voor een beperkt aantal
apparaten een bijdrage gevraagd: welke dat
zijn en hoeveel het bedrag is vindt u in een
folder die elke elektrowinkel beschikbaar heeft.
- Apparatuur die in het buitenland wordt
gekocht: hierover hoeft in Nederland geen
bijdrage te worden betaald.

- Tenslotte hoeft de aankoopbon niet be-
waard te worden als bewijs, want de bijdrage
wordt altijd geheven.

(Uit: Milieudefensie juli/augustus 1999)

Licht in de duisternis...

Sinds enkele jaren kent het nederlands het
woord “lichtvervuiling”. Je zou misschien niet
verwachten dat “licht” negatief te bezien valt,
want “donker” is toch veel enger..? Maar de
natuur kan door teveel licht behoorlijk van slag
raken, en anders dan mensen kunnen dieren
de gordijnen niet eventjes dichttrekken. Voor
de komst van straatverlichting kon een mens
bij een heldere hemel naar schatting ca. 2500
sterren tellen. In de grote stad zijn dat er
momenteel niet meer dan 12 - in het stads-
centrum - tot ca. 250 in de voorsteden.
Waarschijnlijk hebben de meeste mensen de
Melkweg nog nooit in volle glorie gezien,
namelijk als een breed lint rond de aarde.

Licht als bestrijding tegen criminaliteit, licht
voor de tuinbouw, de 24-uurs economie, de
verkeersveiligheid: alleen in de natuurgebie-
den en dunbevolkt landbouwgebied is het in
hetvolle Nederland nog relatief donker. Natuur-
monumenten vroeg in 1995 extra aandacht
voor het probleem. Een concrete aanleiding
was het plan om straatverlichting aan te bren-
gen langs de A 50, over de Veluwe, nu nog het

NDOM

grootste donkere natuurgebied in Nederland.
Men bekritiseerde het nut en de noodzaak
ervan, en toen bleek dat het plaatsen van
verlichting een automatisme was waarbij geen
rekening gehouden werd met milieu, land-
schap en omgeving. Maar vooral uit
verkeersoogpunt bleek de noodzaak niet on-
derbouwd. Op de actie kwam veel respons van
de media en het publiek. Duisternis appelleert
bij mensen duidelijk aan een gevoel van “oer-
kwaliteit”.

Demediabelangstelling leidde tot kamervragen
aan de minister van Verkeer en Waterstaat. Die
stelde een nieuw beleid vast dat natuurgebie-
den in principe niet verlicht mogen worden
tenzij een noodzaak bestaat. En dient er ook
gekeken te worden naar alternatieve verlich-
ting, zoals de zg “LED": voldoende licht voor
de automobilist om zich te kunnen oriénteren,
maar niet om zijn eventuele auto-mobieltje bij
te gebruiken.

Weggebruikers hebben de gevolgen van de
nieuwe richtlijn kunnen merken: langs de A 27
gaat de verlichting ‘s nachts al niet meer aan.
Wat de gevolgen zijn van te veel licht op de
natuur laat Rijkswaterstaat momenteel onder-
zoeken door het Instituut voor Bos- en Natuur-
onderzoek. Veel effecten zijn uit een laborato-
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rium-situatie al bekend zoals broedkippen die
veel meer eieren leggen, herten waarvan en-
kele keren per jaar het gewei aangroeit of het
omdraaien van winter- en zomervachten bij
bijv. hamsters. Maar in de praktijk bestaan er
alleen losstaande waarnemingen zoals vogels
die beginnen te zingen vlak onder lantaarns,
of konijnen die zich niet los kunnen maken uit
een lichtbundel, of insecten die afkomen op
felle lichten. Daarnaast verstoort de overdaad
aan licht het bioritme van allerlei organismen.
Veranderingen in de verhouding tussen licht
en donker is het natuurlijke signaal voor veran-
deringen in gedrag: de trek, het broedgedrag
en voedselzoeken.

Het onderzoekrichtzich op 1 soortop 1 plaats:
de grutto langs de A 9 bij Akersloot. Onder
andere wordt onderzocht of de grutto’s eerder
beginnen met broeden, of ze later aan hun
trek beginnen omdat de dag langer lijkt, of de
nestkeuze verschilt van hun donkere broeders,
of ze vaker het slachtoffer zijn van roofdieren...
In 1998 werden de lichten het hele jaar uitge-
zet om de donkere uitgangssituatie te meten;
in 1999 werden de lichten aangedaan, en
werden ca. 20 lichtmasten extra geplaatst in
het weiland. Aankomend najaar zullen de re-
sultaten worden bekend gemaakt.

(Uit: Natuurbehoud augustus 1999)

Waterschapsverkiezingen oktober/novem-
ber a.s.

In tegenstelling tot de rest van Gelderland
kent hetRivierengebied nog een versnippering
van vier waterkwantiteitschappen en een
waterkwaliteitschap, namelijk zuiveringschap
Rivierenland.

De Gelderse natuur- en milieuorganisaties heb-
ben voor zoveel mogelijk districten “groene”
kandidaten gezocht. Kiesdistrict 3 van het
polderdistrict Maas en Waal beslaat de ge-
meenten Heumen, Nijmegen, Groesbeek,
Ubbergen en Millingen, zonder Berg en Dal,
H. Landstichting en een deel van Nijmegen.
Groene kandidaten zijn Thea v.d. Veen-
Sciarone, Jan Norp en Marlies van Hulsentop.
Omdat slechts een groene kandidaat per dis-
trict naar voren is geschoven, kon Bri Wiener,
oud-raadslid voor Groen Links, niet namens de
natuur- en milieuorganisaties deelnemen. Zij
heeft zich echter op andere gronden verkies-
baar gesteld.
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De verkiezingen zijn schriftelijk en kunnen per
post worden geretourneerd. De kleurrijke fol-
der van de Gelderse Milieufederatie is o.a. te
krijgen bij Jan Norp, van Ruysdaelweg 25,
6562 XD Groesbeek, Tel.024-3972093.

Het gaat slecht met de vlinders

Verdroging, vermesting en verzuring van de
grond heeft geleid tot een enorme afname
van het aantal vinders in Nederland. Dat
melden de Vlinderstichting en het Centraal
Bureau voor de Statistiek. De Vlinder-
stichting zal zich melden bij natuurbeheer-
ders om maatregelen te presenteren die de
vlinderstand moeten opkrikken. Want een
foutje als een verkeerd geplande maaibeurt
kan een soort al nekken.

De kale cijfers kunnen het beeld wat vertroe-
belen. Want in vergelijking met vorig jaar
zijn er dit jaar méér vlinders. Dat komt door
de relatief mooie zomer, want de paar
vlinders die hier nog rondfladderen, gedijen
goed bij lekker warm zomerweer, met zo af
en toe een buitje.

Maar bij de bijzondere soorten zit de klad
erin. Deze zomer zorgden vooral het groot
koolwitje, het boomblauwtje en het groentje
voor de gerapporteerde stijging. En dat zijn
hele gewone vlinders, die deel uitmaken van
de groep algemene soorten.’

Van zeldzame soorten als de zilveren maan
en heivlinder zijn er steeds minder. Sinds
1990 is het aantal exemplaren van die
soorten gehalveerd. Veel zeldzame soorten
komen alleen nog voor in enkele kleine
natuurgebiedijes die ver uit elkaar liggen.

Dat maakt de populaties kwetsbaar: een
paar slechte seizoenen of een onweersbui
kunnen het einde van de populatie beteke-
nen. Dat is bijvoorbeeld gebeurd met de
zilveren maan bij Groesbeek en met het
spiegeldikkopje op de Tondensche en
Empesche Hei.

De Vlinderstichting hoopt dat het beter zal
gaan als de natuurplannen worden uitge-

voerd, maar vindt wel dat er nu al speciale
maatregelen voor vlinders moeten worden

getroffen.

MILIEU RONDOM
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Kunstkenster José Boyens

Naturaincipit, ars dirigit, usus perficit. (Quintilianus)

De natuur begint, de kunst wijst de richting, de
ervaring vervolmaakt.

Midden in de natuur, verscholen achter de bomen, het uitzicht op
akkerland, een weiland met een paar grazende koeien, afgezonderd van
mensen, lawaai, auto’s, in het buitengebied van Groesbeek, daar woont
José Boyens. Zij is iemand die zich al tientallen jaren intensief met kunst
bezig houdt. Ze schrijft boeken, brochures en artikelen over beeldhouwers.
In het kader van dit themanummer over “de relatie tussen kunst en
natuur” leek het mij interessant om met haar te praten over kunstenaars
waar zij over geschreven heeft en te kijken of er hedendaagse kunstenaars
zijn waarbij de natuur een rol speelt bij het scheppingsproces. Op een
zonnige vrijdagmorgen in september ging ik naar haar toe voor een
gesprek.

JOSE BOYENS

José Boyens komt uit Noord-Brabant. Zijwoont
sinds 1971 met haar man Clemens Raming in
Groesbeek; zij hebben twee zoons. In Tilburg
studeerde zij Nederlands en in Utrecht
Kunstgeschiedenis. Zij promoveerde op het
werk van de Vlaamse beeldhouwer Oscar
Jespers. Jarenlang doceerde zij 20e-eeuwse
Nederlandse letterkunde aan een lerarenop-
leiding in Arnhem. Ondertussen publiceerde
zij regelmatig boeken over beeldende kunst,
schreef artikelen voor tijdschriften en brochu-
res voor tentoonstellingen. Zij schreef over 95
verschillende beeldhouwers! Zij schreef boe-
ken over kunstenaars die veel ruimte in hun
werk opnemen. In eerste instantie kiest zij
kunstenaars om hun kwaliteit en oorspron-
kelijkheid. Een boek schrijven is een intensieve
bezigheid en kan soms jaren in beslag nemen.
José Boyens werkte bijvoorbeeld 21 jaar aan
het boek met de briefwisseling tussen de
beeldhouwer Oscar Jespers en de dichter Paul
van Ostaijen.

Een belangrijk gebeuren in het leven van José
Boyens was de kennismaking met het werk
van de Vlaamse beeldhouwer Oscar Jespers.
Toen in 1960 in Venetié de Biénnale werd
gehouden, ging zij er op de fiets naar toe,
want Oscar Jespers exposeerde daar met 41
beelden! Ze vertelde dat ze een oplawaai

kreegvan de kwaliteit van zijn werk. Het maakte
zo'n indruk op haar dat het heel betekenisvol
werd. In 1963 maakte ze persoonlijk kennis
met hem. Later raakte zij door haar proefschrift
goed bekend met zijn werk. Hij was destijds de
eerste docent beeldhouwen; hij was verbon-
den aan het Hooger Instituut in Brussel en aan
de Jan van Eijk-Academie in Maastricht. Hij
heeft veel studenten gehad; hij is les blijven
geven totzijn 65ejaar. Hij stond bekend als een
zeer goed beeldhouwer, men roemde zijn
vakmanschap. Hijhad al internationale bekend-
heid toen hij in Brussel en Maastricht werkte.
José Boyens stelde een catalogus samen over
Oscar Jespers en zijn leerlingen. Ook schreef zij
het boek Traditie en experiment, tien Neder-
landse Beeldhouwers(1982). Vier van deze beeld-
houwers waren leerlingen van Jespers. José
Boyens vertelde dat in het werk van Oscar
Jespers niet direct een “natuuraspect” aanwe-
zig is, maar wel bij een paar van zijn leerlingen,
zoals Hanneke Mols-van Gool en Piet Killaars.

Ons Erfdeel

Sinds 1974 schrijft José Boyens een a tweemaal
per jaar artikelen over beeldhouwers voor het
Vlaams/Nederlands cultureel tijdschrift Ons
Erfdeel, waaraan ook de Franse tak Septentrion
verbonden is. Ons Erfdeel verschijnt vijf maal
per jaar. In dit tijdschrift komen alle aspecten
van de Nederlandstalige cultuur aan bod. José
Boyens heeft gekozen om alleen over beeld-
houwers te schrijven om zich zo te kunnen
verdiepen in haar onderwerp. Het eerste artikel
dat zij in dit tijdschrift publiceerde ging over
Oscar Jespers.

Het glazen huisje

Ruim dertig jaar geleden heeft José Boyens
aantal gedichten geschreven. Deze zijn gepubli-
ceerd in de bundel Voorzichtig Bazuinen (1964)
bij uitgeverij Querido. Het is grappig dat een
gedicht uit een bundel van een iemand die
maar een bundel gedichten gepubliceerde heel
bekend is geworden! Hoe kwam dat? Om-
streeks 1991 zijn in Amsterdam de abri’s (wacht-
huisjes bij bushaltes) vernieuwd. Men wilde
een gedicht aanbrengen op trams, bussen én
op de wanden van de nieuwe abri’s. In het
gedicht moest het thema “mensen beschut-
ten” duidelijk herkenbaar zijn. De persoon die
met deze zoekopdracht belast was, koos voor
het gedicht Het glazen huisje van José Boyens.
Het hier onder weergegeven gedicht liet dui-
delijk de kwetsbaarheid zien van mens en
abri’s. Het gedicht werd aangebracht op abri’s,
trams, en bussen.
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HET GLAZEN HUISJE

Gedichten wonen
uit geboorte
in een glazen huisje.

Daarom kijken ze nu
zo vanzelfsprekend naar buiten
vanuit hun doorzichtige woning.

Elk gedicht heeft zijn eigen,
voor één bestaan
wakker geworden wijsheid;

dit bijvoorbeeld
dat een vers nooit
stenen zal gooien.

Het is zelf maar
zo kwetsbaar
gehuisvest.

ARIE BERKULIN

Momenteel werkt José Boyens aan een boek
over leven en werk van Arie Berkulin. Tegen
het eind van dit jaar zal het gereed zijn. Het is
heel arbeidsintensief. Eerst maakt zij een lijst
van alle openbaar geplaatste werken, beel-
den, drie-dimensionale werken, tentoonstel-
lingen en groepstentoonstellingen. Daarna
begint zij aan de tekst en het beschrijven van
de afgebeelde objecten. Als een boek over een
kunstenaar klaar is, neemt zij contact op met
museumdirecteuren. Er worden dan meestal
drie tentoonstellingen over de kunstenaar
georganiseerd, zodat de kunstenaar aandacht
krijgt voor zijn werk.

Arie Berkulin komt uit Brabant, hij woont en
werkt in Dreischor, Zeeland.

Er staan ongeveer zeventig beelden van hem
in musea en in het land.

Arie Berkulin kreeg bekendheid door het beeld
Swing (1969/1977). Hetis ruim 10 meter hoog
en gemaakt van cortenstaal. Het is geplaatst
aan de Karel-de-Grotelaan in Eindhoven. Het
bijzondereis dat dit ene kunstwerk vier verschil-
lende beelden laat zien, afhankelijk van welke
kant je komt aanrijden op de Karel-de-Grote-
laan. Het verandert van een driehoek met de
punt omlaag in een vierkant, daarna in een
driehoek met de punt omhoog, vervolgens in
een dubbele driehoek: een x-vorm. Het is zijn
beroemdste beeld. Hoe komt een kunstenaar
op zo’n idee? Het idee ontstond toen Arie
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Berkulin aan een lijst voor een schilderijtimmer-
de en woedend werd omdat het niet lukte en
de bovenlijst haaks op de onderste was komen
te staan. Door te experimenteren ontstonden
verschillende gezichtspunten. En zo ontstond
dit kunstwerk.

In het Valkhof-museum in Nijmegen kunnen
we het beeld Victoria van Arie Berkulin bezich-
tigen. Het beeld staat daar mooi opgesteld;
het staat ook afgebeeld op de folder van het
museum. Het is ruim twee meter hoog. Het is
gemaakt van messing en hout; het hout is met
menie bewerkt. Het beeld heeft een vrolijke
oranje/rode kleur.

Op de Waalkade (tegenover het Casino) staat
een beeld van Arie Berkulin dat pas de naam
Noviomagus gekregen heeft. Het is van ge-
schuurd staal. Het beeld is (indrukwekkend)
hoog. Er is een voet van twee ijzeren platen,
waarop drie lange buizen staan. De buizen
worden aan de bovenkant afgedekt met twee
ijzeren platen. De buizen zijn op een inge-
nieuze wijze wat schuin geplaatst, zodat we in
het beeld kunnen zien: de N van Nijmegen; de
Romeinse cijfers llI, IV, VI, IX- en een XI.
Materiaal en ideeén uit de natuur
Beeldhouwers hakken vaak in steen. Er zijn
twee soorten gesteente: Oppervlakte-ge-
steente: bijvoorbeeld marmer en hardsteen.
Dit is minder hard dan graniet. Daarnaast is er
dieptegesteente zoals graniet en diabas.
Objecten die van steen gemaakt zijn, zoals
graniet, kunnen de tand des tijds doorstaan,
maar objecten als papier maché, planten en
bamboe zijn snel aan verval onderhevig. Beeld-
houwers hebben allemaal een “natuurlijk”
aspect in hun werk, want zij werken met
materialen uit de natuur! Daarnaast zijn er een
aantal kunstenaars die een idee (of thema) aan
denatuurontlenen en dit vervolgensin verschil-
lende vormen uitwerken.

José Boyens liet tijdens ons gesprek, aan de
hand vandrie voorbeelden, zien hoe de natuur
een inspratiebron kan zijn voor kunstenaars en
hoekunstenaars dezeideeén tijdens hun schep-
pingsproces zichtbaar kunnen maken. De
genoemdevoorbeelden zijn van Hanneke Mols-
van Gool, Piet Killaars en Sjoerd Buisman.
Getracht zal worden een impressie te geven
van hun manier van werken en de rol van de
natuur in hun werk. Hierbij moet men wel
bedenken dat er slechts een paar aspecten
belicht worden, want de kunstenaars hebben
allen een ontwikkeling in hun werk doorge-
maakt en een indrukwekkend oeuvre tot stand
gebracht.
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Bovenstroom zwart (1988)
van Hanneke Mols-van Gool

HANNEKE MOLS-VAN GOOL

Hanneke Mols-van Gool is geboren in Goirle
(Noord-Brabant).

Zij studeerde aan de Jan van Eyck-Academiein
Maastricht en aan de Accademia di belle arti
di Brera in Milaan. Zij is getrouwd met Theo
Mols schilder-glazenier; ze hebben vier kinde-
ren. Ze woont en werkt in Tilburg.

Hanneke Mols-van Gool is een leerling van
Oscar Jespers. Zij wordt gezien als één van de
beste steen-beeldhouwers in Nederland. Zij
werk altijd met steen: de donkergroene diabas
en graniet, maar het meest met diabas. Steen
is, net als hout, puur natuur. Er zijn nog maar
weinig beeldhouwers die alleen met steen
werken. José Boyens schrijft in haar brochure
Hanneke Mols-van Gool (1991) dat steen het
oudste beeldhouwersmateriaal ter wereld is,
zwaar om mee te werken, ongezond voor
mensen die niet buiten werken en dat de
sculpturen moeizaam ontstaan. Stenen heb-
ben miljoenen jaren nodig om zich te vormen,
daarom heeft de beeldhouwster de opvatting
dat er geen steen-materiaal verloren mag
gaan. Ze bewaart de brokken scherven of
afgeslagen steen in kistjes. Later neemt ze een
steen uit het kistje en bewerkt deze weer: hakt,
draait, slijpt tot de steen de goede vorm heeft
en goed aanvoelt. Dat is het voorwerk, de
schets. Dan begint ze een grotere steen te
bewerken. Belangrijk is voor Hanneke Mols-
van Gool de kust van Normandié geweest.
Een idee kan bij haar ontstaan op onver-
wachte momenten, door eenfossiel, een schelp
een steen. Oude aardlagen fascineren haar,
oude zwerfkeien van erven en omheiningen

in Normandié, de aanrollende golven op de
rotsachtige kust. Zo leerde ze hoe ze steen kon
bewerken.

De beelden van Hanneke Mols-van Gool staan
verspreid in Nederland in kleuter- en basis-
scholen, banken, gemeentehuizen, politiebu-
reaus, architectenbureaus, instituten voor
slechtzienden en bejaardencentra.

In de jaren zestig maakte Hanneke Mols-van
Gool een paar kunstwerken voor kerken. Zij
hakte toen ook in verschillende steensoorten
en in appel- note- en eikehout. De beelden in
deze periode hebben een menselijke vorm.
Vanaf de jaren zeventig krijgen de beelden een
andere, lossere vorm. José Boyens schrijft er-
overin haar boek Traditie en experiment (1982):
“Vier Winden schijnt, ondanks zijn formele con-
cept, zoiets ongrijpbaars te verbeelden als het
stroelen van de wind. Het beeld in grijsblauw
marmer nodigt door zijn polijsting uit tot stre-
len met de hand”.

In de jaren tachtig begon de beeldhouwster
zwevende beelden te maken. Het idee daar-
voorontstond toen ze in een moskeein Istanbul
onder een reeks arcaden lampen zag hangenin
een horizontale lijn. Eerst hakte ze kleine mo-
dellen, daarna de grotere sculpturen. Een voet-
stuk was belangrijk bij een sculptuur dat de
suggestie moest wekken te zweven. Na een
jaar zoeken vond ze het juiste materiaal in
plexiglas. Het beeld van diabas staat op een
hoogvoetstuk van transparant plexiglas, waar-
door het lijkt alsof het beeld in de ruimte
zweeft. Titels van deze beelden: Zwevend beeld
111(1985) van diabas en plexiglas, ruim 110 cm;
Zwevend beeld VI (1986) van diabas en plexi-
glas; Zwevend beeld VIl (1987) van diabas en
plexiglas.

=
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Natuur en kunst

In een aantal sculpturen van Hanneke Mols-
van Gool zit een verwijzing naar de natuur. Ze
ontleent veel titels aan de natuur. Een paar
voorbeelden: Bovenstroom | (1988); Spiegel-
beeld1(1991); Vierwinden (1973); Normandisch
landschap (1977).

Op de foto is de sculptuur Bovenstroom zwart
(1988) te zien. Het is gemaakt van Belgisch
marmer en ijzer, 114x203x40 cm.

De Obelisk

Hanneke Mols-van Gool kreeg de grote op-
dracht om voor de Stichting Nijmeegse
Begraafplaatsen een kunstwerk te maken. In
1998 werd haar beeld Obelisk geplaatst in het
Stiltecentrum van de Begraafplaats Jonkerbos
aan de Winkelsteegseweg in Nijmegen. Het
beeld is ruim twee meter hoog, met als grond-
vlak een driehoek, het wordt naar boven smal-
ler en eindigt in een holte. Er zijn een paar
rondingen zodat het beeld vaag aan een men-
selijke vorm doet denken. Vanuit de boven-
kant stroomt het water langs drie zijkanten
naar beneden, maar niet overal langs het
beeld. Heel subtiel! De Obelisk is gemaakt van
Laurora, dit is een rose met zwart geaderd
graniet uit India. Graniet is de hardste steen ter
wereld, dus moeilijk te bewerken. Wat is de
betekenis van het beeld? Er zijn drie zijkanten.
De eerste zijde heeft de rust van het onsterfe-
lijke, van de meditatie. Met een verwijzing in
vorm naar de lucht en het water van de andere
twee kanten. De (tweede) aardse zijde, met
overdadige ronde vormen die zich als het ware
naar buiten stuwen, symboliseert het zich
telkens vernieuwen van het leven. De derde
zijde, met de horizontale uitstulpingen, geeft
de beweging van de lucht aan, het oneindige.
Naast de materiéle vorm geeft het ruisen en
het vallen van het water een extra dimensie
aan de ruimte, die van het aantasten van de
stilte. Zo wordt op een subtiele manier de
dood/vergankelijkheid tegenover het leven/
continuteit gesteld.

De Obelisk is een prachtig beeld en zeer de
moeite waard om te gaan bekijken. Het is
indrukwekend dat iemand uit een groot brok
graniet zoiets betekenisvols kan scheppen!
Ook in dit kunstwerk zijn thema’s aan de
natuur ontleend en uitgewerkt. Het beeld is te
bezichtigen tijdens de openingstijden van de
Begraafplaats Jonkerbos. Het Stiltecentrum
bevindt zich door de toegangspoort aan de
rechter kant. De deur staat tijdens de ope-
ningstijden open, men kan er zo binnen lopen!
Hetadres: Winkelsteegseweg 78-80. Openings-
tijden: dagelijks van 09.00 tot 17.30 uur.
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PIET KILLAARS

Piet Killaars is een beeldhouwer die ook het
thema “natuur” in zijn werk heeft. Lambert
Tegenbosch en Jan Reijs schreven Piet Killaars,
beelden (1997), een mooi geillustreerd boek
over zijn leven en werk. Piet Killaars werd in
1922 in Tegelen geboren en groeide daar op.
Al vroeg viel zijn aanleg voor tekenen en
boetseren op. Hijvolgde tekenlessen en avond-
lessen beeldhouwen en ging in 1941 hij naar
de Middelbare Kunstnijverheidsschool te
Maastricht. Hij volgde de opleiding voor beel-
dende kunsten aan de Jan van Eyck-Academie
in Maastricht, waar Oscar Jespers les gaf. Kort
na de oorlog, op de eerste tentoonstelling
voor jonge Limburgse kunstenaars in Venlo,
exposeerde Piet Killaars voor het eerst met
twee beelden. De eerste belangrijke opdracht
die hijkreeg was: het Oorlogsmonument (1954-
1955) voor Tegelen. Hierna heeft hij nog een
paar oorlogsmonumenten gemaakt. Van 1970
tot aan zijn pensioen in 1986 werkte Piet
Killaars als docent aan de Stadsacademie voor
Toegepaste kunsten in Maastricht. Hij woont
en werkt in Maastricht, werkt ook regelmatig
in Italié. Hij is getrouwd en heeft drie dochters.
Piet Killaars heeft als beeldhouwer grote be-
kendheid gekregen. Er is veel over zijn werk
gepubliceerd en zijn objecten zijn op veel
tentoonstellingen geéxposeerd. Ook was er al
vroeg de maatschappelijke erkenning. Zo is hij
bijvoorbeeld lid geweest van de Raad voor de
Kunst, bestuurslid van de Culturele Raad Lim-
burg en van het Bonnefantenmuseum.

De materialen waar Piet Killaars mee werkt
zijn: brons, polyester, bamboe, beton, gips,
musschelkalksteen, verschillende soorten mar-
mer, klei en roestvast staal.

Piet Killaars heeft de opvatting dat beelden pas
betekenis krijgen in de omgeving waar ze
geplaatst zijn. Dat betekent dat de ruimte
waar het beeld komt te staan mede bepalend
is voor de vorm ervan. Kunst alleen op ten-
toonstellingen en musea heeft volgens hem
een te geisoleerd karakter; want “ook in het
gebied van het dagelijkse leven moet de
confrontatie tussen publiek en kunst plaatsvin-
den”. Zijn objecten treffen we dan ook onder
andere aan: in musea, in kerken in Limburg,
aan de Raadhuislaan in Tegelen (het
oorlogsmonument), het St. Maartens-zieken-
huis te Venlo, aan het Von Clermontplein te
Vaals (het oorlogsmonument), bij het Stadskan-
toor te Maastricht, bij Unilever Research Dui-
ven (Gld), voor het station te Venlo, voor de
Universiteit in Maastricht, bij de Technische
Universiteit Eindhoven.
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Kiem 11 1969 van Piet Killaars

Kunst in kerken.

Bij Piet Killaars bestond al vroeg belangstelling
voor kerkelijke kunstwerken, ook wel sacrale
kunst genoemd. Hij heeft, al vanaf zijn eerste
periode als beeldhouwer, veel opdrachten
gekregen om kunstwerken te maken voor
kerken. De meeste objecten bevinden zich in
kerken in Limburg. Misschien hebben we,
zonder het te weten, wel eens een beeld van
hem gezien. Waar zijn deze werken geplaatst?
In de Lambertuskerk in Horst bevindt zich het
afstudeerwerk van Piet Killaars Twee kapitelen
(1952-1953) in Roemeens rood marmer, als-
ook de Kerstgroep (1946) in keramiek. Voor de
Landricuskerk in Echt maakte hij het Doopvont
(1952) in hardsteen. Het beeld en zuil Moenen
(1964) in musschelkalksteen, maakte Piet Kil-
laars voor het St. Stevenskerkhof Nijmegen.
Op de muur van de St. Jan de Doper-kerk in
Schiedam bevindt zich Symbolen van de vier
Evangelisten (1965) beton. In Maastricht be-
vindt zich de Poort voor de St. Servaasbasiliek
(1989) in brons, het Altaar (1989) in
Bardigliomarmer. In de Ontmoetingskerk in
Geleen hangt aan een muur het werk Reliéf
(1994) van roestvast staal.

Lambert Tegenbosch en Jan Reijs schrijven in
het boek Piet Killaars, beelden over deze wer-
ken dat kunst in kerkelijke opdracht een
uitzondering is, maar dat een kunstenaar als
Piet Killaars, die met zoveel respect voor leven

en natuur zijn werk opbouwt, aan de religieuze
rituelen een beeldverhaal toevoegt, waarmee
de toeschouwer, gelovig of niet, zin kan geven
aan het bestaan.

Natuur en kunst.

Naast het maken van “sacrale werken” is Piet
Killaars een kunstenaar die voor veel werken
ideeén ontleent aan de krachten van de na-
tuur; voor wie de natuur een inspiratiebron is.
Respect voor leven en natuur is aanwezig in de
uitstraling van deze werken, tevens is er sprake
van een bezinning op het bestaan. Thema's die
we aantreffen in deze werken zijn bijvoorbeeld:
geboorte, groei, kiem, kern, leven, beweging,
ruimte en samenhang. Deze aspecten worden
in verschillende variaties uitgewerkt. De op-
somming van een aantal titels van objecten
laat zien dat in de titel al een verwijzing naar de
natuur zichtbaar is: Bloei(1964), De vier elemen-
ten (1965), Organische vorm | (1966), Organi-
schevorm11(1966), Wording (1967), De vrucht
(1969), Kiem | (1969), Kiem Il (1969), Vrucht,
vermenigvuldiging (1969), Kiem IlI (1970),
Opengaan (1969-1970), Gesloten vorm, vrucht
(1969-1970).

Op defoto is het werk Kiem Il te zien. Het is een
object in brons en is gemaakt in 1969. De
grootteisongeveer 50x50x50 cm. Het staat op
een zwarte marmeren voet. José Boyens be-

Groesbeeks Milieujournaal 97/98



schrijft in haar boek Traditie en experiment
(1982) het object Kiem I als volgt: “uit een
zware ring botten vormen, gestapeld, gescha-
keld en met elkaar vergroeid. Daar tegenover
groeisels die zich schrijlings verheffen boven
hun geboortegrond en, zich strekkend, om
erkenning van hun zelfstandigheid vragen.
Toch blijft al wat gekiemd is nog in de ban van
de ring”.

Een plastiek als Vrucht, vermenigvuldiging, ge-
plaatst op een marmeren voet, laat een soort
bast zien die openbarst. Er ontkiemen vruch-
ten uit, zij barsten als het ware naar buiten. Bij
Opengaan (1969-1979) zien we een brede
ring, waar vruchten uit komen; het verbeeldt
het proces van volwassenwording.

In de genoemde objecten kunnen we zien dat
het materiaal én de thematiek verwijzen naar
de natuur.

SJOERD BUISMAN

José Boyens heeft over de Haarlemse kunste-
naar Sjoerd Buisman geschreven in haar boek
Ruimte in het beeld (1991). Sjoerd Buisman
werd 1948 geboren in Gorinchem en groeide
daar op. Na twee jaar studie aan de Academie
voor Beeldende Kunsten in Rotterdam, werd
in 1967 al de eerste tentoonstelling van zijn
werk gehouden! Hij werkte in die periode
gedurende twee jaar in Ateliers ‘63 in Haarlem,
waar hij begeleid werd door onder andere Jan
Dibbits, Co Westerik en Edgar Fernhout. Sjoerd
Buisman was al een bekende kunstenaar op
jeugdige leeftijd. In 1978 (hij was toen 30 jaar)
werd in Venetié de Biénnale gehouden; hijwas
een van de vier Nederlanders die er exposeer-
den.

Natuur en kunst

Het werk van Sjoerd Buisman heeft steeds veel
publiciteit gekregen. Er is ook wel eens wat
opschudding geweest over zijn kunstwerken;
zijn methode van werken is dan ook bijzonder!
Hij blijft met zijn werk wel héél dicht bij de
natuur! Want hij werkt niet met steensoorten
of hout, maar met “groeisels”, zoals bladeren,
planten, bomen, aardappelen, vruchten en
zaden. Hij begon al vroeg te experimenteren
met planten die hij vond op de uiterwaarden
van de Merwede bij Gorinchem. Na het ma-
ken van een paar beelden in steen, experimen-
teerde hij verder met planten. Hij bestudeerde
spontane groeiprocessen en het verloop van
groeiprocessen na ingrepen. José Boyens ver-
telde over een “vroeg” voorbeeld uit 1975:
Zonne- en schaduwbladprojekt. Buisman plukte
steeds twee bladeren van dezelfde boom; een
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blad dat laag hing aan de boom (aan de
noordkant) en een blad dat aan de top groeide
(aan de zuidkant). Hij deed dit bij verschillende
boomsoorten en plaatste de bladeren in een
lijst. De grootste bladeren en de mooist ge-
kleurde waren steeds die welke laag aan de
grond groeiden, want zij kregen het minste
zonlicht en daardoor het meeste voedsel van
de stam! Ook een knoop in een wilgentak
leggen en vier jaar lang het zo verstoorde
groeiproces volgen, was een methode die
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